


LA FORESTA MAGICA

MANUEL MENDIVE



CoOMISARIOS: PEDRO PINTO
DARYS J. VAzZQUEz

COORDINADOR: ALEXANDER GONZALEZ CARBO

TEXTOS: DARYS J. VAzauEez
ANDRES ISAAC SANTANA

FOTOGRAFIAS: FRASCO PINTO
Disefio CATALOGO: EsSTuDIO NODICE
IMPRENTA: PRODUCCIONES GRAFICAS

D.L.

NUESTRO AGRADECIMIENTO A MENDIVE
POR LA MARAVILLOSA FORESTA
QUE HA CREADO.

Y A ALEXANDER, SIN EL QUE NO
HABRIAMOS PODIDO ‘PLANTARLA’
EN ESTUDIO ARTIZAR.

MRIZ/R

C/ SAN AGUSTIN 63
38201 LA LAGUNA, TENERIFE
Espafia

u

TEL. (+34) 922265858
Fax (+34) 922260648
INFO@ARTIZAR.ES
WWW.ARTIZAR.ES


mailto:info@artizar.es
http://www.artizar.es/

LA FORESTA MAGICA

MANUEL MENDIVE

ARTIZAR






;Gloria a ti! [Gloria a ti! Gloria. ..

A Alfredo, mi amigo, inspiracion de la buena.

Incluso antes de que existiera Mendive, ya existia el
hombre y la naturaleza. Existia en una especie de
cosmologia expandida y de comunién sintética en la
que sus fuerzas, sus proyecciones césmicas, sus
anhelos alquimicos y sus traducciones poéticas,
quedaban registradas en el tejido de un texto que fue
articulado, con mimos, por el discurso mismo de la
cultura. Es justo por ese devenir que respeta la unién
en lugar del corte; el goce de la plenitud en lugar de
la anorexia del deseo; la consumacién del ideal en
lugar de su boceto torpe y de la mueca ciega, que la
obra del maestro cubano Manuel Mendive resulta en
extremo representativa de esa sensibilidad cultural
que entiende el éxtasis de la belleza como trofeo. Su
obra participa, vigila y cuida, como lo hace el sefior
barroco americano, de las grandes sintesis y pulsiones
ednticas que estdn en la rafz de la identidad cubana y
que reverberan en el plasma lezamiano de una
cotidianidad abocada al verbo, al roce, al vértigo de
lo racial, al revés de la cpula que arbitra el falo, a la
estridencia del carnaval, al grito que nunca conocié
la voz porque el ruido siempre le precede en forma

de epifania. Sus textos, que ya no simples obras



circunscritas al canon, encausan entonces la cadena sémica pertenencia-
traduccidn-simbolismo, que ejerce como catalizador de esa identidad
cubana y latinoamericana condensada en el estilo de lo propio, de lo
singular, de lo que me hace ser tinico frente al espejo expandido de las

diferencias que rubrican su canto en la Gltima tonada del cisne.

De suerte, hay que reconocer entonces, que su obra abandona el sentido
mis literal que occidente legd al lenguaje y a la palabra fifa, para abrirse
as{ a las modulaciones textuales y narrativas que hacen del arte un
ejercicio de escritura poética y de sofisma. El ideal andrégino, parece
decirnos, supera con mucho las segmentaciones y las parcelas pedestres a
las que se aferra el pensamiento que ignora la belleza porque busca en la
razén instrumental la explicacién de todas las cosas. En el centro mismo
de esta Foresta Mdgica habita la androginia, el travestimos de los
simbolos, la sinuosidad del erotismo que vence la rectitud falica del
gladiador a la intemperie frente a la bestia que le posee y devora sobre la
superficie 4spera de la arena. Ella es texto, es narrativa galopante que
describe las trayectorias de ese mundo donde el coito no fue
interrumpido por la castracién y el embarazo -asi- vio nacer la luz de la
miisica hecha canto. Estas tablas, a modo de plegarias que recuperan la fe,
antes extraviada por la soberbia y por el ego, son el recinto de muchos
ideales, de muchas subjetividades que se agolpan y amalgaman en un
universo predeterminado por los dioses. Turandot canta, canta hasta la
afonfa misma del dtero que se seca y llora porque no desea que la realidad
le convierta en Efigie, en simulacro de lo que fue y es ahora. Ella rie y
canta en el sol nuestra infinita felicidad porque sabe que el canto devine
salvacién ante el impulso cegador de la barbarie. La luz del mundo hace

el amor cuando la unién sepulta el corte, tanto como las escisiones que



hieren y marcan, ceden terreno a ese “activo” en el cruce orgdnico de la

diversidad etnocultural de lo americano. La sustancia que alimenta su
obra como el agua que fecunda la tierra, alegoriza ese mismo crisol que
imanta los simbolos para que no pierdan el rumbo ante la travesia que
privé de ojos a las estatuas. Es ahi, en ese “noble vivir”, en esa “cadencia
del desenvolvimiento cotidiano” donde se constata un sensible

desplazamiento en relacién con la ascendencia europea que tanto

insomnio ha provocado a la maltrecha ontologia del ser. El ser cubano, el
ser latinoamericano, el ser universal que no confunde la identidad con la
patria, la tierra con el hogar, no necesita esperar por la hechura historica
de un occidente pesimista y escéptico que fragmenta y divide; ¢l sabe,
sabe bien, que la afirmacién de la voz en los cruces donde hubo sangre y
dolor, donde el ldtigo del amo doblo la espalda negra en ultramar, ha
hecho rescatar el lenguaje de la propia mismidad y pertenencia.

Todo aqui es liturgia, disposicion de una gramdtica plagada de
simbologfas y de accidentes ecuménicos que persigue el orden frente al
caos y la pérdida. No existe el rebote o lo refraccién aireada, la negacién
o el culto desmedido; existe, por el contrario la fundacién de una matriz
que redunda en una nueva configuracién textual. Mendive, contrario a lo
que se ha llegado a pensar en reiteradas ocasiones, no genera una
iconografia de lo religioso-santero. No, en modo alguno su abecedario se
detiene en la torpeza de una escritura reproductiva y de calco que se
congela en el ideal mimético. Muy distinto de ello, da luz a un universo
personal que antes, en el fuero interno de su subjetividad cultivada por la
préctica del arte y por la experiencia de la vida, supo que en el cruce y en
la yuxtaposicién de los textos, habitaba el rumbo de la urdimbre
personalisima de su poética. No hay reproduccién sino fabulacién; no

hay copia sino creacién; no hay estilo sino destruccién de éste; no hay



una fuente recortada sobre el asfalto ardiente sino un mar insondable
donde Alfonsina cuenta las caracolas bajo la superficie, mientras escucha
el canto de las sirenas que la animan a abrazar la muerte. Eso es una obra
total, completa, plena. Una obra que es capaz de escribir y re-escribirse;
de hablar y de decirse; de gritar y susurrar al oido como lo hace el amante
cémplice; de acompasar los tonos y romper la armonfia; de entender que
las palabras dichas -ahora en boca de otros- aparecen nuevamente

nacidas.

Mendive me emociona siempre cuando advierto que hay un alto grado
de abstraccién en la totalidad de su obra, que le abraza y le redime. El
relativo clasicismo de sus formas prevalece, al tiempo mismo que abdica
(como cuando el falo del negro reposa) ante la resonancia estética de unas
mitologfas que se hicieron personales. Estos referentes de una ascendencia
etnocultural travestida, se asumen de tal modo que la sospecha les acosa y
le interpela en la medida misma que fraguan infinitas convergencias de
modelos narrativos inéditos. Apreciamos -entonces- una elocuente
singularidad: no se trata tanto de signos concretos o de sefiales que
puedan ser rastreadas en la textura misma de la obra o de las fuentes
culturales que la alimentan; se trata, en cambio, de operaciones orgdnicas
dentro de un sistema de relaciones que actiian de un modo estratégico
mds no mimético. Esto es algo que me fascina de su obra, con la misma
intensidad que me hace aborrecer otras de espiritu epigonal y
oportunista. Y es esa capacidad de abstraccién/generacién que no
redunda en la posibilidad de una genealogfa epidérmica de un posible
relato del ideal santero cubano; sino que ella misma es capaz de articular
un abecedario propio, robusto y elocuente, donde no se produce la

aprehensién de lo anterior sino la epifanfa de lo singular.



La evocacién que de siempre me ha provocado su obra, es solo comprable
con la emocién que me embarga al escribir ahora estas lineas en la
distancia y el olvido. Pero eso solo puede provocarlo el arte cuando nos
jacta de piedad y de reconciliacién, cuando nos otorga el don de la
parodia para burlarnos de esa sed de gravidez que apunta el cirujano
cuando corta el cordén umbilical de nuestras vidas para expulsarnos a ese
“afuera”, que es el mundo.
Andrés Isaac Santana.
Madrid, 23 de Marzo.

La foresta mdgica (2011), Técnica mixta sobre lienzo en bastidor de hierro, 150 x 300 cm.






“La foresta mdgica”

La foresta de Manuel Mendive estd cargada de ensuefio y paz, expresa la
estrecha comunién entre la naturaleza y el hombre. Palmas, arboledas,
criaturas humanas, energfas, aves, insectos, cuadripedos de todos tipos
habitan alli en acople genético. La foresta es madre y padre, palabra y
silencio, luz y oscuridad. Ella sostiene sobre si un gran secreto: la
creacion.

Mendive fija su mirada en este tema desde su propia forma de vida. Su
inspiracién viene ademds, de la voz hiimeda de los montes tropicales. Asi,
junto a las pinturas y a los “garabatos”-bastones de Elegud para barrer los
caminos y abrir las puertas cerradas-, recrea ese ambiente natural que lo
acompana con monticulos de tierra y el olor fresco de la yerba. Resguarda
todo bajo el amparo de un cuarto litdrgico de sdbanas blancas. La
introduccién en este recinto sagrado favorece el hecho del
descubrimiento. Quedamos tentados de ver mds alld de lo que el ojo
puede. Solo se tiene la anunciacién de que como se “entra” no se
“saldrd”.

La foresta mdgica conserva los pasajes de la memoria y la historia de los
pueblos que llegaron de Africa a América, y de cuya unién con la Europa
blanca resultarfan los cimientos de una cultura del ajiaco, de “cueripardos
y almiprietos mds de sangre que de sol”- como dijera Guillén. La foresta
mdgica de Mendive -como por golpe de gracia- es también nuestra. No
cabe duda. Asi es.

Darys ]J. Vizquez Aguiar

Curadora y critica de arte
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Garabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
128 x48 x 11 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
117 x 44 x 10 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

126 x 46 x 10 cm.



La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 100 x 84 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
124 x 26 x11,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

130 x 39 x 19,5 cm.




La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 99 x 84 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
123,5 x 47 x 9 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

131 x50 x 15,5 cm.




Garabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

130 x 43,5 x 9 cm.

Garabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

117 x32x 8,5 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
117x32x8,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

134,5x 38,5x 15,5 cm.



La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 100 x 84 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
130x36x12,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

114,5x17 x 9,5 cm.




La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 99 x 84 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
125x27x7,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
120,5x26 x 7 cm.




La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 99 x 84 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,

110,5x25,5x 12,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
111,5x31,5x 8 cm.




La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 100 x 84,5 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
116x29x10,5 cm.

Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
117x17,5x 11 cm.




La foresta mdgica (2011), acrilico sobre lienzo en madera, 99 x 85 cm.



Guarabato (2011)
Madera, metal, conchas y pintura,
131 x25x10 cm.
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Estudio para “La foresta mdgica” (2011), tempera/papel, 42,5 x 59,3 cm.



Estudio para “La foresta mdgica” (2011), tempera/papel, 42,5 x 59,3 cm.



Estudio para “La foresta mdgica” (2011), tempera/papel, 42,5 x 59,3 cm.



Estudio para “La foresta mdgica” (2011), tempera/lienzo, 39 x 44 cm.
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-“Conversando con la Naturaleza”, Estudio Artizr, La Laguna, Tenerife, Espaiia.
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- Santa Bdrbara - Shangé en nuestras Vidas, Galeria de Arte Universal de Guines, La Habana, Cuba.
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1987 - Para el Ojo que Mira, Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba.
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