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“ VErTIGO DEL TiEMPO ”?

Luisa RICHTER en Galevia YNedicei

Retoma especial importancia en la vida de la artista, cuando se traslada del
viejo continente al nuevo, de una cultura a otra. Los efectos tropicales, encabeza-~
dos por el brillo de la luz, el ambiente torrido de estas nuevas tierras, los rasgos y
las costumbres de otra gente, parecieran que le impregnaron una suerte de nuecva
fuerza y vitalidad distinta, diferente, que se transformd en un sentimiento de bus-
queda y superacion, de someter dificultades idiomaticas y costumbres para asi
llegar al acomodo en un nuevo entorno, impulsada siempre por esa pasion por
pintar, por crear, pasion que después de varias décadas permanece idéntica o
quizas, aun en crecimiento.

Hoy, casi medio siglo después de su llegada a estas tierras, Luisa Richter
continua desde su hermosa casa-taller, situada en la frondosa zona de Los
Guayabitos, pintando 6leos en medianos y grandes formatos, elaborando collages
que se¢ han distingudo por su exquisitez, escribiendo textos y reflexiones, sin
nisiquiera dejar tiempo alguno de crear, de compartir y asi abrir su mundo a
cotidianos o esporadicos visitantes.

Para esta nueva exposicion, hemos reproducido textos escritos solo hace
algunos afos. Ricardo Pau-~Llosa nos deleita con sus impresiones sobre “La Pintu-
ra, Las Ideas y el Mundo Fisico de Luisa Richter”, y recordando exhibiciones an-
teriores en la galeria, tracmos de nuevo el texto de Juan Carlos Palenzuela “El
Espacio Entretejido” y de Marco Rodriguez del Camino, “A Grandes Rasgos”. In-
dudablemente, un deleite para quienes gustan de una lectura que los adentrara
en el mundo de Luisa Richter, lleno de rigor académico, incansable trabajo, pasion
y vida por la busqueda de la excelencia a toda costa, busqueda que con tesén y un
entusiasmo imperecedero, le ha valido altas distinciones y reconocimientos.

Tomas Kepers
Director
Febrero del ano 2004




LUISA RICHTER

LA PINTURA, LAs IDEAS v EL MUNDO Fisico.

RicarDO Pau-Liosa
Miami-USA, JuNio Dr1. ax02002

Las pinturas de Luisa Richter, mas que las de cualquier otro artista rele-
vante de las ultimas cuatro décadas, han desmentido rotundamente la cantile-
na planidera que proclamaba la muerte de la pintura. Esto se ve confirmado
no solo por la proximidad textural de sus telas, la amplitud conmovedora y
controlada del gesto, o la inteligencia de sus estrategias cromaticas., Tambien
lo confirma el hecho de que Richter forma parte del puniado de artistas vivos
que realmente piensan cuando pintan y dramatizan las condiciones por medio
de las cuales cobra vida el pensamiento estético. Richter es una gloria tanto del
arte Europeco, particularmente del de su Alemania natal, como del de
Sudamérica, donde es una figura reverenciada, especialmente en Venezuela,
su segunda patria.

En su casa de concreto y vidrio de severo estilo Le Corbusicr, construida
en la cima de una montana cubierta de rica vegetacion, en las afueras de Cara-
cas ha ejecutado algunos de los cuadros mas sorprendentes de su generacion,
Lo que los hace importantes e¢s su habilidad para captar la accidon de abstrac-
cion de la imaginacion pictorica y comprender los fundamentos del pensa-
micnto espacial, al mismo tiempo que clarifican el proceso por ¢l cual se lo-
gran cstas hazanas creativas. En terminos mas simples, las pinturas de Richter
aglutinan los dominios intuitivos y analiticos del pensamiento, y sirven como
ventanas introspectivas (por oposicion a las estrechamente autorreferenciales)
desde las que se divisa esta simultaneidad, esta poctica de la pintura. Lo que en
otros artistas es un numero registro de la accion y la pasion, o el deleite en la
materia y ¢l color, en Richter se transforma en un acto casi metafisico-el de
hacer tangible una idea que, paraddjicamente, no puede ser contenida en la
imagen, aun cuando es, al mismo tiempo, inseparable de ella.




Es como si cada pintura planteara una pregunta inefable, y como si di-~

cha pregunta, mas que la respuesta, fuese siempre el principal objetivo de la
obra. ;Que permutaciones de un circulo pueden continuar significando el
infinito aun cuando hayan dejado de ser circulos? ; Pueden un circulo o una
esfera ser representados, y por lo tanto concretar una presencia a nivel mental,
por medio de una porcion cualquiera, un arco o algun eco de redondez?
.y de qué forma altera al arquetipo las sombras y la fragmentacion? ; Qué
papel juegan nuestras frustraciones relativas a la fragilidad o intratabilidad de
la materia en el deleite que encontramos en la luz? ;de qué manera la refrac-
cion o la dispersion, o ambas, exaltan la idea de la forma, que constifuye una
amenaza para su visibilidad directa?

No se trata de una pregunta oculta perturbe cada pintura de Richter,
sino de que cada pintura obliga al espectador a conjura esta clase de pregun-
tas. A su vez, estos interrogantes nos hacen regresar a la pintura para disfrutar
de sus liricos laberintos de luz, gesto y forma. En esencia, las pinturas de
Richter se encuentran en la temporalidad de la creacion como acto en el que
los fundamentos de la percepcion se unen de maneras nuevas casualidades y
secuencias, nuevos parametros.

Estos sensuales torbellinos de pensamiento y materia proponen un nue-
vo conocimiento del tiempo. Si bien artistas anteriores destilaron imagenes
texturales abstractas yno  referenciales de la “realidad”, Richter pregunte si
no se esta llevando a cabo un viaje simultaneo del pensamiento , si la pintura
como imagen y la forma como esencia no son igualmente atraidas hacia la
vida, el reconocimiento y la funcion. La temporalidad de la imaginacion tiene
que ver, precisamente con una gravedad doble. Richter absorbid la sensibili-
dad hacia lo geométrico del modernismo inspirado en el constructivismo y de
sus sucesivos herederos, especialmente en Venezuela, cuyos artistas cinéticos
dominarian el escenario de posguerra. Tambi¢n hizo suyas una variedad de
tendencias informalistas y abstractas que tuvieron mayor preponderancia en
Furopa y Norteamérica durante ese mismo tiempo.

Su luminoso entorno tropical también empujo a su imaginacion hacia
las serie de libertades fisicas que habrian sido dificiles de aprovechar en otro
medio.




La Marca de una gran artista, como lo es Richter, es la habilidad para
transformar aquello que alguna vez ejercio su influencia sobre ella de manera
tal que debido a su obra no podamos volver a pensar en e¢stos origenes de la
misma forma. Flla a levado la forma geométrica, la abstraccion gestual, el co-
lor y la luz al nivel de imagenes y premisas del pensamiento. El ojo se desplaza
de superficies guijarrosas a insinuaciones de pigmentos, como si cada pintura
— tanto un paisaje incontenible como una arquitectura luminosa~ intentara
volverse tan compleja ¢ inmediata, compartimentada y simple como el mundo
mismo.

Gracias a Luisa Richter, ya no es necesario que nadie se disculpe por la
implacable fertilidad de la pintura.

o

el

La Artista en su taller



L.uisa RICHTER

EL Espacio ENTRETEJIDO.

JuaN CARLOS PALENZUELA

Caracas, Venezuela —Marzo del ano 1999

Aun cuando desde 1959 Luisa Richter expone con regularidad en museos
y galerias de Caracas, en su taller pueden apreciarse muchas de sus obras, espe-
cialmente aquellas fechadas desde los anos setenta. No es que su obra carezca de
circulacion entre coleccionistas, sino que, mas bien, su proceso creativo es muy
intenso. No es por hacer una frase, pero es que, de manera cotidiana, exclusiva,
Luisa Richter se dedica al oficio de la creacién plastica.

De alli que, al plantearse una nueva exposicion de la artista, se tenga en
cuenta tanto su produccion reciente, de 1997 — 1998, como obras de anos ante-
riores, concretamente de los setenta y los ochenta, a modo de seleccion.

Volver a ver cuadros de Luisa Richter implica experimentar la certeza de
acercarse a un lenguaje plastico. El suyo no se distingue por facilitar cédigos de
acceso popular. El suyo permanece entre planos y reflejos, entre cruces y co-
nexiones, enfre instantes y componentes, entre vacios y plenitudes, entre la me-
moria y la metafora, entre la tela y el papel, en fin, en los escenarios de la visibi-
lidad.

En su pintura, Richter trabaja texturas, transparencia y planos de una gco-
metria espacial. El sujeto de su pintura es el espacio y su fuga. Geometria en el
espacio sin centro ni tiempo, en el cual, a veces, breves datos figurativos suceden
en medio de planos, reflejos y el persistente sentido constructivo. Fuga por la pro-
fundidad del espacio o la disposicion de las lineas. Fuga por el recurso del damero
y por cambios visuales que genera. Pero ¢ésta ha sido transitoria en su obra mien-
tras que el espacio permanece y constituye el eje de su hacer. La fuga, entonces, s¢
invierte en la idea de lo transitorio. Paralclo a su pintura tenemos su obra sobre
papel, esos collages en base a antiguos grabados, dibujo, escritura y pintura, don-
de la artista muestra el valor multiple de los signos; todo un potencial de lineas —
(de papel, de pincel, de tinta)— que ensayan una gramatica del espacio — tiempo.

Las diagonales son muy importantes y constituyen transitos visuales alter-
nativos a las lineas rectas, a los dinteles, al marco que aparece y reaparece. De su
linea me ha comentado el maestro Ivan Petrovszky que “son de caracter, siempre
rectas, nunca ondulantes y por lo general de gran sobriedad”. Lineas en vinculo y
contrastadas.



En alguna época la critica habld de expresionismo al referirse a la pintura
de Richter, la misma manera que su paleta era de amplio registro cromatico.
Luego, en los anos ochenta, predominaron los acentos azules en su pintura. Eran
espacios cerrados, en perspectivas, en rombos que reflejan oblicuidad y viceversa,
con circulos y cuadrados inacabados o abiertos, con un color tras el color, con
gruesas lineas que estructuran los fragmentos de lo construidos, con una riqueza
cromatica que desplazaba. Progresivamente, las texturas, la dinamica de la mate-
ria y la agresividad de la imagen.

Después vendria un cambio no solo del color, sino incluso del recurso de la
linea, muchas veces gruesas y en primer plano, como refundando lo acontecido
en la obra. Timbre de grises y campos blancos como para signar una melancolia
del pintor, de aquello que constituye una vision en permanencia.

Cuando vemos su oleo “Corte de tierra”, de 1959, encontramos varias se-
nales de todo su hacer: la luz que viene desde el fondo de la obra, las enérgicas
lineas del pincel que enmarcan ¢l espacio, un color entre gris, azul y negro e
incluso su firma de autor en letra de molde. La afinidad con “Contornos”, de
1974, es asombrosa. Los nexos con “La casa del olvido”, de 1984, revelan la co-
herencia de un pensamiento visual. El fraseo con “Tacarigua”, de 1988, comedi-
do en su formulacién, es propio de una vision que se sostiene en medio de su
renovacién. He oido decir a Petrovszky esta frase que define la pintura de Richter:
“Tiene el cromatismo de la masica de cAmara ya que con pocos instrumentos
alcanza la pureza tonal”.

Roberto Guevara se referia, en 1980, a las telas de Richter como el “lugar
de verificacion”, aquélla de la verdad individual, aquélla de la imagen como una
experiencia de la realidad. Asi mismo Guevara senalaba “el doble ambito de los
tiempos” que implica esta obra, por lo que también entendemos el espacio dual de
la vision entre la condicion interior del ser y los datos eternos de las circunstan-
cias.

Ese doble ambito Luisa Richter lo elabora a partir del blanco, de tonos blan-~
cos que puedan alcanzar el gris o atmosféricos azules y cruzar por medio de
restos de ocres. Blancos de gruesos y fuertes trazos, blancos que pasan de uno a
otro plano. Linea y color en un proceso de expansion o concentracion, de instan-
tes y perimetros. “Espacio Plano”, fue el titulo de una serie de éleos suyos mostra-~
dos en Venecia en 1978. Kl blanco, dice Cirlot, “en cierto modo es mds que un
color” y seguidamente la atribuye el valor de simbolizar la totalidad y la sintesis
de lo distinto”. El blanco, entonces, como un elemento unico que es, a la vez,
atmosfera, materia, linea, gestualidad y signo. El blanco es la reafirmacion de la
imagen sensible.



Todo lo anterior para volver al punto primordial seguin el cual la obra es
materia y forma. En el caso de Richter, sus formas expresivas no solo son cuadra-~
dos y rectangulos tradicionales, sino incluso pequenos ovalos, largos rectangulos
y muy grandes o reducidos formatos. Ademas, no solo integra tela y papel, sino
que incluso toma para si, fragmentos de obras suyas — que por alguna razén no le
intereso en su integridad — para reincorporarlas a nuevas creaciones. Su sentido
del collage, en conclusion, no solo sucede en sus trabajos sobre papel sino tam-
bién en sus cuadros.

La materia continua condicionada por lo acumulativo, aunque desde que
impera el proceso en base al blanco y el gris, su espacio, su signo, su grafia, se
hace tras la luz, sucede tras su arquitectura. “entre la luz y las cosas” — diria ella
misma. Luz que en su caso, tal como advertia Maria Flena Ramos en 1988, se
comporta “como un hacedor de lo fluido, de lo inacabado”.

A lo largo de los anos la obra de Richter se caracteriza por una sintesis del
lenguaje, por una persistencia de la pregunta existencial, por un empenarse en lo
visual que se fundamenta en la transmutacion. Su obra es el resultado de una
interiorizacion y su convocatoria se produce en €l enigma que pudiera reflejar-
nos. “La pintura, dice la artista, trae a cada instante una nueva sorpresa”.



Dt La SERIE - Los MutbrTos TiBETANOS NO. 2, 21.5x22 ¢m Tinta China sobre Papel, Ao 1962

DE La SERIE - Los MuerTos TiBETANOS NO. 4, 21.5%22 cm Tinta China sobre Papel, Afio 1963

Exhibidos en el Jack S. Blantom Museum - Austin, Texas, USA 1996
Museo del Barrio, New York, N.Y., USA - 1997




DEe La Serie - DeL Lisro Ecipcio bE Los MUerTos, No. 7, 21.5x22 em Tinta China sobre Papel, Ao 1962-1992

Exhibidos en el Jack S. Blantom Museum - Austin, Texas, USA 1996
Museo del Barrio, New York, N.Y., USA - 1997
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La UNION DEL IMPULSO, 90x140 cm Oleo sobre Lienzo, Afio 1999




LA GENTE Y LAS COSAS SE SOBREVIVEN CasuALIDAD ORGANIZADA,
38x27 cm, Collage sobre cartulina, Ano 1980

No DEjAR CaEr La EscaLira Hacia tva Luna Oraca Asi SoMOs,
53x39 cm, Collage sobre Cartulina, Afio1985 28x24 cm, Collage sobre Cartulina, Afio 1982

Exhibida en el Museo de la Estampa y el Diseno Carlos Cruz Diez - Caracas, Venezuela 2002




RECUERDOS DEL MANANA,
204x165 cm Oleo sobre Lienzo, Afio 2004

Resipuos pE Los CIELOS,
200x165 cm, Oleo sobre lienzo, Afio 2001




LANCELOT, 127x198 cm Oleo sobre Lienzo, Afio 1987

EL Eco peL Tiempo, 165x200 cm Oleo sobre Lienzo, Ano 2004




Para Ovipio 11, 42x23.5 em Tinta China sobre Papel, Atio 1963

Exhibidos en el Jack S. Blantom Museum - Austin, Texas, USA 1996
Museo del Barrio, New York, N.Y., USA - 1997




RECUERDOS, 61x46 cm Tinta China sobre Papel, Afo 1972

DE LA SerIE - CUERPOS, 29x21 ¢cm Tinta China sobre Papel, Ao 1967

Exhibidos en el Jack S. Blantom Museum - Austin, Texas, USA 1996
Museo del Barrio, New York, N.Y., USA - 1997




LUISA RICHTER

A GraNDES Rascos

Marco RoDriGurz DeL, CAMINO

Caracas, VENEZUELA , FEBRERO DEL ANO 2001

Decimos que los colores son cdlidos y frios, temperamentales, y siem-
pre hemos tomado esto como invitacidon para que a través de ellos se exprese la
emocion, lo mas ciego y mudo en nosotros. Y entonces devienen en percepciones
que permiten verse, que el cuerpo toma como su propia expresion. Se vuelven
cuerpo a la luz, son como gradaciones de consciencia de una interioridad. Dentro
de las artes plasticas y ya en si mismos, por lo demds, los colores representan lo
mas puramente plastico.

Y este mismo efecto sensacional o abstracto, que en
principio produce evidencias no figurativas todavia, causan los planos de la pin-
tura. Por lo general, y al margen, la linea entra a su vez en juego conteniendo
colores, o demarcando lugares, planos y formas. A 0jos del espectador planos y
colores, lineas y contornos se presentan con la misma espontaneidad de la lluvia o
el brotar de la hierba: saltan simplemente a la vista desde lo invisible; el cémo
hacer esto es la obra del artista.

Sin embargo, lo que llama nuestra atencion en el trabajo de Luisa
Richter no son las formas que da al magma de esas erupciones, es la manera cémo
se demora, abre y nos senala los pasos de una reflexion en cada obra. Vale recor-
dar que Luisa empezd pintando cortes de tierra en Venezuela, colores e ilumina-
ciones subterrdneos (niveles del ver en 1o mas oscuro, venimos diciendo: pintu-
ras, expresiones). Empezar por mostrar cortes de tierra es como explotar la mina
de las artes plasticas: nos da vislumbres del transito de lo que se ve a lo que no se
ve. Y desde aquellos cortes hasta su trabajo mas actual, nos plantea /z tierra como
espejo de lo que (nos) pasa; y al espacio entre uno y la tierra (entre la ceguera y el
deslumbramiento) como seno de incubacion del cual brota la obra.

Los trasvases entre tales extremos estan a cargo del distraido especta-
dor por via de enfrentarse a aquello que lo embaraza. Afirmandose en las corres-
pondencias que ¢l establezca, la artista le senala plasticamente el constante cami-
no de la creacion. El camino que recorrido en comun con todo cuanto existe, y en
el cual, al sequir el mapa de cada una de sus obras, vamos descubriendo coinci-
dencias con las huellas de las hierbas y de las estrellas. Con colores, trazos y re-~
cortes construye piezas que urgan raices comunes y despiertan a la consciencia
de esos vasos comunicantes, a partir de los cuales se trama el universo.




Pero vale insistir en la simplicidad de algo tan complejo, porque la artista no
remite a absolutos sino a los hilos que tejen las cosas individuales; no a trascen-
dencias, sino a pasos concretos, claros y atemporales. A conexiones pldsticas, esas
que hace saltar a la vista; ellas son el fin que persigue siempre mas alld. Demos-
traciones de una claridad que no se da por satisfecha.

Por cierto que, ademas de marcar el otro extremo de la ceguera, des-~
lumbrar senala la direccion del recorrido: va hacia una ceguera de signo positivo
solo recuperable en la luz. Pues igual que cuando uno abandona el pueblo natal,
regresar exige dar la vuelta al mundo, haber cumplido un ciclo, no podremos
recuperar la ceguera sino después de verlo todo, de haber recorrido la entera
esfera de la razon y la luz: de la distancia. Tal como describen los cuentos de
hadas, en la aventura de vivir, dar marcha atrds equivale a regresion; mientras
que llegar al bosque de los pajaros de luz y quedarse en él, por otra parte, olvidar-
se del terruno que espera, de su carencia de plumas de oro, seria igualmente un
sinsentido. Es decir que la pasion es el impulso, la libertad (la posibilidad, dice
Luisa) la meta.

Paleta a paleta, trazo a trazo, se acarrcaron a la obra que hoy atende-
mos la tierra, el oro y el carbdn; y a ella se incorporaron los restos de los naufra-~
gios propios y ajenos de la travesia, como todo espectador comprueba. Ahondar
en esa mina del vivir, abrir a los 0jos el /ugar de la vida, desplegarlo en colores de
luz es el extraordinario trabajo que hoy se nos muestra. Hecho evidentemente con
las manos: en dibujos, collages, estampas y pinturas que a su vez funcionan plasti~
camente como habitaciones, grados, planos de comprension.

Se dice por cierto, que el canfo es la primera respuesta vocal, de la
criatura humana, ante el entorno, y que comienza cada vez que a solas, o en
Qrupo, uno se absorbe en un trabajo manual. Esto no es en principio bello, ni feo,
no refiere ni a alegria ni a tristeza, pues hay cantos de agradecemiento y de queja,
es un hecho simple de humanidad. Y es obvio que en tanto expresividad primor-~
dial, ese cantfo puede entenderse como la voz de todas las artes en general. Trata
de lo que nos sale del pecho, nos abandona, al contacto con lo exterior. De eso
que las artes nos devuelven formalmente dispuesto para la comprensién. En obras
quehan de ser transparentes, sin embargo, porque ¢l canto cede y va desapare-
ciendo con cada herramienta que se interponga entre el sujeto y su pasion.

Colocada al borde del blanco desde hace mucho (de las mil tonali-
dades de blanco que se suceden en sus cuadros), en ese extremo de la ceguera,
trampolin donde el cuerpo y la pasion ya se pierden de vista, Luisa pinta dleos que
cantan las correspondencias entre las ciencias y la poética. A un ritmo
bidimensional -dice ella-~, levanta frias composiciones formales, sélidos
entrecruzamientos, y muestra lo que pasa afuera y adentro, nuestra consistencia.
Como toda obra vdlida, es una trampa para atrapar profundidad en primer pla-
no, para poner en danza espacio y tiempo




L.uisa RICHTER

Nace en Besigheim, Alemania en 1928, Reside en Venezuela desde 1955.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1959 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1960 - Galeria Bucholz - Bogotd, Colombia

1962 - Galeria El Muro - Caracas, Venezuela

1964 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1965 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1967 - Galeria XXII - Caracas, Venezuela

1968 - Galeria XXII - Caracas, Venezuela

1969 - Galerta Bucholz - Bogotd, Colombia

1969 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1970 - Sala Mendoza - Caracas, Venezuela

1970 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1972 - Sala Mendoza - Caracas, Venezuela

1973 - Galeria Monte Avila - Bogotd, Colombia

1973 - A.C. Humbolt, Goethe Institut - Caracas, Venezuela
1974 - Galeria Angel Boscdn - Caracas. Venezuela

1974 - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1974 - Galeria Arte Contacto - Caracas. Venezuela

1975 - Sala Mendoza - Caracas. Venezuela

1976 - Museo de Bellas Artes - Caracas. Venezuela

1977 - Galeria Cruz del Sur - Caracas. Venezuela

1977 - Galeria Euro-Americana - Caracas. Venezuela
1978 - Bienal de Venecia - Venecia, Italia

1978 - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1978 - Galerfa Durban - Madrid, Espana

1979 - Galeria Loehr - Frankfurt, Alemania

1979 - Galeria Lutz - Stuttgart, Alemania

1979 - Galeria El Callején - Bogotd, Colombia

1980 - Ayuntamiento de Stuttgart - Stuttgart, Alemania
1980 - Galeria Serra - Caracas, Venezuela

1981 - Museo de Arte Contempordneo - Caracas, Venezuela
1981 - Galeria Ruchti - Colonia, Alemania

1982 - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1982 - Galeria Viva México - Caracas, Venezuela

1983 - Galeria Roosenhaus - Hamburgo, Alemania

1983 - Galeria Siete Siete - Caracas, Venezuela

1984 - Galeria Félix - Caracas, Venezuela

1984 - Centro Colombo Venezolano de Cultura - Bogotd, Colombia
1984 - Museo de Arte Contempordneo - Montevideo, Uruguay
1985 - Centro Cultural San Martin - Buenos Aires, Argentina
1985 - Galerfa Roosenhaus - Hamburgo, Alemania

1985 - Centro de Arte Euroamericino - Caracas, Venezuela
1985 - Ateneo de Caracas - Caracas, Venezuela

1987 - Galeria Arte Hoy - Caracas, Venezuela

1988 - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1989 - Galeria Peter Fischinger - Stuttgart, Alemania

1989 - Galeria Gala - Valencia, Venezuela

1990 - Galeria Astrid Paredes - Caracas, Venezuela

1991 - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1992 - Galeria Peter Fischinger - Stuttgart, Alemania

1993 - Galeria Durban - Caracas, Venezuela




1994
1994
1994
1994
1995
1995
1996
1996
1997
1998
1998
1998
1999
2000
2001
2002
2002
2003
2003
2004

- Centro de Artes Grificas - Caracas, Venezuela

- Universidad de Los Andes - Mérida, Venczuela

- Sala Mendoza - Caracas, Venezuela

- Galeria Plaza de la Marina - Madrid, Esparia

- Sala Cultural de Colombia - Caracas, Venezuela

- QGaleria Angelika Harthan - Stuttgart, Alemania

- Jack S. Blantom Museum - Austin, Texas, USA

- Kunstverein, Springhornhof Neuenkirchen, in der Liineburger Heide, Alemania
- Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

- Alcaldia de Berlin/Postdam - Berlin, Alemania

- Museo Sindelfinger - Stuttgart, Alemania

- Deutsche Welle - Colonia, Alemania

- Galerfa Medicci - Caracas, Venezuela

- Universidad de Carabobo - Valencia, Estado Carabobo, Venezuela
- Galerfa Medicci - Caracas, Venezuela

- Universidad Simén Bolivar - Sartenejas - Venezuela

- 1IVIC, Los Teques - Venczuela

- Asociaciéon Humboldt - Instituto Goethe - Caracas, Venezuela

- IESA - Caracas, Venezuela

- Galerfa Medicci - Caracas, Venezuela

ExprosICIONES COLECTIVAS

1952
1955
1958
1958
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1960
1961
1962
1963
1963
1963
1964
1964
1965
1965
1966
1967
1968
1970
1970
1970
1971
1972
1972
1973
1973
1975
1975
1975

- Kunst im Kreis - Ludwigburg, Alemania

- Federacion de Artistas de Wiirttemberg, Alemania

- XIX Salon Oficial Anual del Arte Venezolano - Caracas, Venezuela

- Sal6nD’Empaire - Maracaibo, Venezuela

- XX Saldn Oficial Anual del Arte Venezolano - Caracas, Venezuela

- Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

- Espacios Vivientes - Maracaibo. Venezuela

- Pintura de Hoy - La Habana. Cuba

- SalénExperimental / Sala Mendoza - Caracas, Venezuela

- Exposicion de Dibujo y Grabados en la UCV - Caracas, Venezuela

- Pintura Latinoamericana - Galerfa Buchholz - Bogotd, Colombia

- Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

- 17 Pintores Venezolanos - New York / Jerusalén / Haifa / Tel-Aviv

- XXIV Salon Oficial Anual del Arte Venezolano - Caracas, Venezuela

- 22 Pintores Venezolanos - Lima/ Santiago / Montevideo

- Pintura Venezolana Contempordnea - Bogotd, Colombia

- Stidamerikanische Malerei der Gegenwart - Berlin, Alemania

- Bienal de Cérdova - Cordova, Argentina

- Branif Collection Exhibition - University of Texas - Austin, USA

- Pintura Latinoamericana - Museo de Bellas Artes y Ateneo de Caracas, Caracas, Venezuela
- The Emergent Decade - The Salomon R. Guggeheim Museum, New York, N.Y, USA
- XXVIII Salon Oficial Anual del Arte Venezolano - Caracas, Venezuela

- XXIX  Saldn Oficial Anual del Arte Venezolano - Caracas, Venezuela

- Grafica2 - Sala Mendoza - Caracas, Venezuela

- I Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, San Juan, Puerto Rico
- Exposicién Panamericana de Artes Grificas - Cali, Colombia

- I Bienal Americana de Artes Grificas - Cali, Colombia

- II Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano, San Juan, Puerto Rico
- Escrituras - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

- Bienal Grifica Joan Mir¢ - Barcelona, Espana

- II Bienal Americana de Artes Grificas - Cali, Colombia

- Panorama de la Pintura Venezolana - La Habana, Cuba

- Museo de Bellas Artes - Lima, Pera

- University of Nebraska - Lincoln, Nebraska, USA




1978 - Ministerio de Relaciones Exteriores - Caracas, Venczuela

1978 - Bienal de Venecia - Venecia, Italia

1978 - Exposicion Grafica Internacional - Roma Italia

1979 - Gridfica Venezolana - Stuttgart / Bonn / Berlin, Alemania

1979 - Art 10 - Kunstmesse - Basilea, Suiza

1980 - Galeria Lutz - Stuttgart, Alemania

1980 - Feria Internacional del Arte - Diisseldorf, Alemania

1980 - Indagacién de la Imagen - Galerfa de Arte Nacional, Caracas, Venezuela
1981 - Quéesel Arte (Bajo la curaduria de Kurt Leonhard), Stuttgart, Alemania
1981 - Feria Internacional del Arte - Art 12 - Basilea, Suiza

1981 - I Bienal de Artes Visuales - Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela
1983 - 1I Bienal de Artes Visuales - Museo de Arte Contempordneo, Caracas, Venezuela
1985 - Obras para una Coleccion - Galerfa Durban - Caracas

1986 - Grandes Formatos - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1987 - Latin American Art - Sothebys - New York, N.Y, USA

1987 - Collages Alemanes del Presente - Institut fiir Auslandsbeziehungen, Stuttgart, Alemania
1988 - la Imaginacién y La Transparencia - Museo de Bellas Artes,  Caracas, Venezuela
1988 - Arte de América - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1989 - Reverdn en 100 afos de la Pintura en Venezuela, MACCSI - Caracas, Venezuela
1990 - Art Frankfurt - Galeria Loehr - Frankfurt. Alemania

1990 - Coleccién Latinoamericana - Bogotd, Colombia

1991 - Trilogia Contempordnea - Galerfa Durban - Caracas. Venezuela

1995 - 18 Puntos Graficos - Centro Consolidado - Caracas. Venezuela

1995 - La Década Prodigiosa - Museo de Bellas Artes - Caracas. Venezuela

1995 - Una Vision del Arte Venezolano - GAN - Caracas. Venezuela

1995 - Taller - Galeria Durban - Caracas, Venezuela

1995 - Art Multiple - Diisseldorf, Alemania

1996 - 20 Aros del Arte Venezolano - GAN - Caracas. Venezuela

1996 - El Dibujo del Siglo XX - GAN - Caracas, Venezuela

1996 - Una Seleccién - GAN - Caracas, Venezuela

1996 - Coleccion del MBA - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1996 - 5 representantes de Latinoamérica - Galerfa Barsikow - Berlin

1996 - Ocho en la Grifica - Galeria Felix - Caracas

1996 - Alternative Currents in South America Drawings - University of Texas at Austin
1997 - Museo del Barrio - New York, USA

1997 - Memoria de una Poética - Embajada de Venezuela en Colombia

1997 - Primera Bienal de Mercosur - Brasil

1997 - 7x 3 sobre papel - Museo Sacro - Caracas

1998 - Apartir de la Linea - CELARG - Caracas

1999 - Memoria de una Poética - Embajada de Venezuela en Colombia

1996 - MACMA - Maracay, Venezuela

1998 - Bienal Iberoamericana de Litografia Fin del Siglo - México

1997 - Art Colonia - Galeria Harthan - Colonia, Alemania

1999 - Iberoamérica Pinta - Museo de Arte Contempordneo - Caracas

1999 - Art Colonia - Galerfa Harthan - Colonia, Alemania

1999 - FIAC - Parfs, Francia

1998 - Fin de Mundo - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

1999 - Nueva Imagen de Miranda - Academia de la Historia - Caracas

2000 - Imdgenes de un Compromiso - Ateneo de Caracas - Caracas

2000 - Fin del Mundo - Museo de Bellas Artes - Caracas, Venezuela

2000 - Arte y Destreza del grabado - Galeria de Arte Nacional - Caracas

2000 - XI Bienal Iberoamericana de Arte - México, México

2000 - Salén Arturo Michelena - Atenco de Valencia - Valencia, Venezuela

2000 - Recuerdos y Configuraciones - Casa de Bolivar - La Habana. Cuba

2000 - Universidad Simo6n Bolivar - Caracas, Venezuela

2000 - Reconstruccion Casco Histérico La Guayra - MRE/MACCSI

2000 - Homenaje a Kurt Leonhard - Stuttgart, Alemania

2000 - II Bienal de Artes Graficas - Museo Carlos Cruz Diez - Caracas, Venezuela




2002 - Galerfa Medicci - Miami, Florida - USA

2002 - Casa de Subastas SLOAN’S - Miami, Florida - USA

2003 - Feria Iberoamericana de Arte - FIA - Caracas, Venezuela

2003 - Universidad Simén Bolivar - Caracas, Venezuela

2003 - Fundacion Banco Industrial de Venezuela - Caracas, Venezuela

2003 - Museo de Arte Contemporneo de Caracas Soffa Imber - Caracas, Venezuela

2003 - Galerfa Medicci - Caracas, Venezuela

PREMIOS :

1952 - Premio de Wiirtenherg para la Juventud, Stuttgart, Alemania

1959 - Premio José Loreto Arismendi en el XX Salon Oficial Anual
de Arte Venezolano, Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

1960 - Premio para Dibujo y Estampa de la Universidad Central de
Venezuela, Facultad de Arquitectura, Caracas, Venezuela

1963 - Premio Emil Friedman para Dibujo, XXIV Salén Oficial Anual
de Arte Venezolano, Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

1966 - Premio para Grabado y Dibujo de la Universidad Central de
Venezuela, Facultad de Arquitectura, Caracas, Venezuela

1967 - Premio Nacional de Dibujo y Grabado, XXVIII Salén Oficial Anual
de Arte Venezolano, Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

1982 - Premio Nacional de Artes Pldsticas, Caracas, Venezuela

1993 - Premio Andrés Bello, Bogotd, Colombia

2000 - Primer Premio, Il Bienal de Artes Grdficas, Museo de la Estampa y
el Disenio “Carlos Cruz Diez”, Caracas, Venezuela

REPRESENTADA_EN:

UNESCO, New York, N.Y, USA

UNESCO, Caracas, Venezuela

Branif Collection, University ot Texas, Texas, USA

Galeria Nacional, Stuttgart, Alemania

Galeria de la Ciudad, Stuttgart. Alemania

Museo de Artes Plasticas y Visuales, Montevideo, Uruguay

Museo de Arte Contemporineo, Bogotd, Colombia

Museo Bolivariano, Santa Marta, Colombia

Museo de Arte Moderno, Rio de Janeiro, Brasil

Museo de la Estampa y el Disefio Carlos Cruz Diez, Caracas, Venezucla
Museo del Grabado Latinoamericano, San Juan. Puerto Rico
Embajadas de Venezucla en Roma-Madrid-Bruselas-Paris-La Habana-Bogota
Centro Colombo-Venezolano de la Cultura. Bogotd. Colombia
Galerfa Forum, Lima, Peru

Coleccion de la Cancilleria de Surinam. Guayana Holandesa
Museo de Arte Contempordneo de Caracas Soffa Imber, Caracas, Venezuela
Museo de Bellas Artes, Caracas, Venezuela

Museo de Arte Moderno, Mérida, Venezuela

Museo de Ciudad Bolivar, Ciudad Bolivar, Venezuela

Ministerio de Relaciones Exteriores, Caracas, Venezuela

Galeria de Arte Nacional, Caracas, Venezuela

Museo Alejandro Otero, Caracas, Venezuela

CONAUC, Caracas, Venezuela

Ateneo de Caracas, Cavacas, Venezuela

Universidad Central de Venezuela, Caracas, Venezuela

Universidad Simon Bolivar, Caracas, Venezuela

Universidad del Zulia, Maracaibo, Venezuela

Banco Consolidado, Caracas, Venezuela

Mision de Venezuela ante la Comunidad Europea, Bruselas, Bélgica
Academia Nacional de la Historia, Caracas, Venezuela

Galeria Mediccet, Caracas, Venezuela




“El arte es eco de los tiempos,
Signo de lo presente, reflejo de la esperanza,
Marco de la transparencia.
El arte conduce a la transfiguracion,
lleva a un equilibrio del ser,
Es el vértigo luminoso del tiempo.

El arte traduce los suefios y la sensibilidad,
Atrapa al mundo en un trazo, en una frase.
Asi, con estos medios, la conciencia se abre paso
A la felicidad del momento y a senderos que
Conducen al futuro”.

Llegué A Venezuela poco tiempo después de la muerte de mi maestro Willi
Baumeister en ¢l ano 1955. Bajo el influjo de su pasion por la pintura abstracta
estudié varios anos en Stuttgart. La elaboracion de los primeros dleos en Venezu-~
ela estan intimamente ligados a la ciudad de Caracas. Viviendo aqui, participé en
procesos artisticos contemporaneos y al mismo tiempo vivi las confluencias de las
tendencias internacionales.

Con la vehemencia de una subjetividad desenfrenada, pinté cuadros con
oleos sobre yute, lienzos y madera, fueron los “Cortes de Tierra” que se podrian
definir como pintura informal o informalismo, machismo o “action painting”.
Con la realizacién de mi obra con huellas y gestos incluidos en la composicion,
comencé mi pintura, al tiempo de mi llegada de Europa, y que todavia me acomparia
hasta hoy. Espero que a través de los cuadros surjan frecuencias, vibraciones,
estructuras, dindmica.

Mi ideal es que la estructuracion de la obra pintada se transforme en cam-
pos opticos, estimulantes, que conduzcan a una posicion activa, una atencion es-
pecial hasta llegar a crear una multiplicidad. Que es lo que se espera de una obra
de arte? Una reafirmacion de algo que una era parte de la reflexion, pero sin
forma e indefinida. Podria ser parte de la memoria, algo que determina el presente
o mas alla del futuro. Basicamente, no importa lo que representa. Lo esencial es
ver como algo aparentemente inalcanzable, se transforma en lo visible y concreto,
y crea un espejo para el espectador donde puede encontrar algo como el enigma
del ser.

Luisa Richter
Los Guayabitos, Febrero del afio 2004.
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ALIENTO Y ARCILLA BN EL ESPEIO, 200x150 cm Oleo sobre Lienzo, Afio 1961-1966




