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DES - TRAMES
Asdrubal Colmenarez



DES-TRAMES

Asdrubal Colmenarez

"Para mi lo mas importante no es sorprender al espectador. Para mi lo mas
importante es sorprenderme a mi mismo, porque yo creo que el artista no debe hacer
una obra, el artista debe hacer creacion. Este es mi punto de vista. El primer
sorprendido con lo que consigo soy yo. El artista no hace nada en una torre de marfil.
Unoesparte de unasociedad, de un conglomerado, de un pais”.

Este es la base del pensamiento de Asdrubal Colmenarez, tal y como se lo
manifestd alosé Pulido enreciente entrevista que aparece publicada en este catalogo.
Lo resume todo. No hay dudas. No hay espacio para interpretaciones. Para
Colmenarez, su trabajo cotidiano no es una rutina de pintar por pintar. Es un proceso
de -busqueda, investigacion y creacion- permanente a que este creador ya nos
acostumbrd durante tantos afos y, que a pesar del tiempo, permanece tan activo
como -novel iniciado en la busqueda- de su propio destino en ese mundo que nunca
termina, la creacion artistica. Asdrubal Colmenarez ha mantenido esa permanente
busqueda delasorpresa propia, que alaveznossorprende atodos nosotros durante su
largatrayectoriaqueinicid alla porlosanosde1gso.

Colmenarez no es el artista que se aprovechd de la repeticion de temas e
imagenes exitosas donde la leve modificacion de la anterior se convirtid en rutina de
produccion, tampoco cayo en elaboracion de lineas, juegos de colores o impactos
visuales tan populares en sus inicios. El fue mas alla, cumplié a cabalidad con el
requisito -basico del artista-, reflejar en la obra su naturaleza personal, su propio e
intimo ser, colmarla con su personalidad y dejar un legado que sorprenday trascienda
permanentemente, asi lo ha trasmitido a los veedores de sus obras como a sus
innumerables alumnos a través de largos anos de ensefianza en la Universidad de
Paris.

En las cinco exposiciones individuales anteriores que Asdrubal Colmenarez ha
presentado en Galeria Medicci, -Nomadas, Penas de amor perdidas, El viaje de Ulises,
Voyagey Erotika- y en otras muestras museisticas hemos visto un cambio de tematica
que algunos podrian pensar que es un tanto absoluto o quizas voluble. Pero cada
cambio ha sido el producto de una intensa investigacion que termina en una nueva
etapa de su obra que siempre estd en permanente evolucion y mantiene,

sorprendentemente, sus elementos basicos, signosy lenguajestan propios del artista.



Desde sus primeros tiempos en el conceptualismo hasta sus actuales
abstracciones colmadas de simbolos, objetos de collage, dibujos de elementos de
collage, dibujos de elementos marinos o simplemente escenas erdticas, sutiles o no,
Asdrubal muestra sus investigaciones y vias para comunicarnoslas, de una tematica a
la siguiente, su deseo de sorprenderse y sorprendernos siempre esta presente, lo
ratifica aun mas en este nueva muestra donde la tela descompuesta, deshilachada o
maltratadase convierteenelcentrodelaatencion.

A finales de los anos 1700, se inventa el primer telar. Son los ingleses Richard
Arkwright, John Kay y Thomas Highs quienes se atribuyen la invencion del telar. Solo
en 1801, el francés Joseph Marie Jacquard inventa el telar mecanico, capaz de producir
complicados disenos de telas mediante la interseccion de hilos verticales o -urdimbre
de la tela- e hilos horizontales conocidos como - la trama de la tela-. Asdrubal
Colmenarez se tomo el tiempo y la paciencia necesaria parair al contrario, alainversa
del proceso original, éldeshilachd latelay descompuso suimagen original, la convirtio
ensimplemente hilos, ladestramo.

En esta nueva exposicion, - Des-Trames -, el artista nos lleva, con un fin
especifico, al proceso inverso de la fabricacion de la tela. Es un deshilachado del
tramado original que se agrega o sobrepone a la tela que sirve de soporte alaobra, la
primera tela. Una rica compenetracion de ambas nos permite observar como va
transformando ambas imagenes para producir una nueva, distinta, fresca y
sorprendente.Unaimagen que sorprende porigual al quelacreayal que lamira.

“"La tela deshilachada finamente se transforma en una suerte de
transparencia, de portal que conduce el ojo hacia otra dimension. La tipografia de
todas las lenguas, los mapas, los numeros, el grafiti, la atmdsfera de lo urbano
inspiran otras miradas y fecundan una especie de misterio, quizds porque hay algo
oculto en esa suerte de espejo”, nos confiesa Colmenarez en la entrevista que sostuvo
conJosé Pulido.

Eduardo Planchart Licea nos cita en el texto critico del catalogo: “Se hace eco
de su tiempo con la incorporacion estética de nuevos materiales y técnicas. Esto
ocurreen el objeto encontrado de la tela deconstruida como parte de la cotidianidad,
que transmite transparencia, y elementos plasticos azarosos entre los que se
encuentran las formas impresas que van desde diserios florales, cartografias,
animales, comics que acompana de caligrafias con plantillas, calcomanias, gestos
pictoricos, sellos, fotografias y fotocopias”.

Con esta nueva exposicion individual, “Des-Trames”, Asdrubal Colmenarez

culmina porahora, supaso porCaracas en este afio 2012, afo fructiferodonde en corto



tiempo nos mostro sus investigaciones sobre larobdticay el dibujo, un relanzamiento
de los Sicomagnéticos y la muestra de los Alfabetos Polisensoriales (a ser exhibida en
la FIA 2012). Cuatro eventos que forman todo un gran conjunto de temas, técnicasy
épocas que nos ratificanlas cualidades creativas de este gran artista.

Colmenarez ha sido consistente y consecuente no solo con su obra sino con los
que de alguna manera lo rodean. Hombre de reconocida bonhomia, es siempre una
fuente de apoyo para jovenes artistas que buscan soporte u orientacion, su larga
trayectoria educativa en Paris, ademas de poneren alto el gentilicio nacional, le facilita
la labor de apoyar artistas emergentes. Sin pretender nada a cambio, sin exigir
retribucionalguna.

Tomas Kepets
Director
Mayo del afio 2012

-No temadis a la grandeza; algunos nacen grandes,
algunos logran grandeza, a algunos la grandeza les es impuesta

y aotros la grandeza les queda grande-

William Shakespeare
(1564-1616) Escritor britanico.
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“De la serie Des-Trames # 20" Presencia de la ausencia
77/100 cm.

Mixta sobre lienzo Eduardo Planchart
2012 En la serie Des-Trames de Asdrubal

Colmenarez, lo tradicional y lo contemporaneo
convergen en la asociacion de la trama, del tejido, el
Ready Made, el trazo mecanico de la maquina y la
fusion de técnicas, estilos y materiales diversos. Estos
sentidos se revelan en piezas como Des-trames-1,
Detalle. donde el creador se incorpora a la obra a través de
imagenes fotograficas y despliega una biografia
existencial. Recurso que también se evidenciaen otras
piezas, donde su fotografia serializada esta presente
endiversasareas del cuadro, unarepeticion querevela
una de sus pasiones e inspiracion: el cine. Razon por la

cual en ocasiones se percibe en sus cuadros la

sensacion de encontrarse ante fotogramas.



Al incorporar su individualidad a la obra
mediante fotos marcadas por sellos de pasaportes
testimonia al caracter cosmopolita que caracteriza su
vida y formacidn artistica. En 1968 se traslada de
Trujillo a Paris, mientras en Venezuela se vive un salto
atavico y de confusion ideoldgica como lo fue la
insurreccion inspirada en la revolucion Cubana; en
Paris se vive el episodio de mayor efervescencia
creativa de Europa en el siglo xx «el mayo francés» con
su consigna de «laimaginacion al poder». Seradica en
Paris y llega a ser profesor en la Universidad de Paris
VIl donde dictan catedra Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Frank Popper, entre otras eminencias, un

lugar de la vanguardia intelectual europea, pero no

“De la serie Des-Trames # 22" porestose ausentadeVenezuela.
88/78 cm . .
17 . Los retratos integrados a la serie se
Mixta sobre lienzo
2012 acompanan de trazos gestuales cuya semejanza con

-10 -
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las firmas, se asocia a los diversos roles que
caracterizan nuestra vida. El artista convierte la obra
en un espejo de si, muy de cerca con el mito griego de
Narciso, pero mediante una relectura: ya no es el
adormecimiento de la conciencia critica que nos mata
simbolicamente ante el enamoramiento de nosotros
mismos. Colmenarez plantea el uso del espejo para
aprender a conocerse y asumir una conciencia critica,
herramienta esencial para actuar sobre nuestra
realidad individual y colectiva. Es empezar a vivir en
lugar de ser vivido, pensamiento que desarrolla el
filosofo José Ortega y Gasset, en sus Meditaciones del
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"De la serie Des-Trames # 21”
95/97 cm

Mixta sobre lienzo

2012

-11 -
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"De la serie Des-Trames # 16"
102/94 cm

Mixta sobre lienzo

2012

_12_



Quijote, al afirmar: «Yo soy Yo y mis circunstancias», y
anade si no las salvo, tampoco me salvo yo. Este
sentido estético es un eco de nuestro tiempo, dondela
realidad se nos presenta dominada por la saturacion
de informacion, la globalizacion y las nuevas
tecnologias que pueden enceguecer o liberar la
conciencia. Milenio pleno de contradicciones que
exige una participacion activa y un despertar de la
capacidad de conocimiento interior y de las
circunstancias en las que existimos. ;Es el arte capaz
de provocar esta dinamica?, no se puede responder
enfaticamente, pues para lograr este objetivo deberia
superarlanociondelarte porelartey que ladimension
estética provoque un choque cognoscitivo a través de
la transgresion de los limites que se ha impuesto el
arte contemporaneo. Sera éste uno de los mensajes
de Marcel Duchamp cuando dejade creary se dedicaa
jugarajedrezen lostableros delCentral Park de Nueva
York, afirmando con su hacer que el juego mental es
uno de los destinos posibles del arte contemporaneo.
Asdrubal Colmenarez lo asume con los Alfabetos
Polisensoriales (1971-1978), en los que a través de la
participacion de los sentidos se transforma la
reciprocidad como via de aprendizaje y activacion
sensorial.

La vida es arte, por tanto es una de las fuentes
de inspiracion para el artista contemporaneo, asi lo
cotidiano y el azar motivan al creador. En la serie Des-
trames este instante brota cuando el artista observa
una tela destramada que con sus hilos ejecuta sus
movimientos al ritmo del viento, se percaté de que no
se perdian las formas impresas en la tela, sino al

contrario nacia unasituacionvisual, dondelaausencia

Asdrubal Colmendrez. En el proceso de
elaboracion de las obras de la serie
“Des-trames” en su taller.

Caracas, 2012

_13_
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“De la serie Des-Trames # 15"
121/131Ccm

Mixta sobre lienzo

2012

_14_
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Se transformaba en presencia y la bidimensionalidad
eraburlada.
«Me considero un artista postmoderno, pues no sigo
un estilo y trato de no copiarme a mi mismo. No
busco hacer una obra, busco la creacion per se.
Finalmente soy mas un creador primitivo que
intelectual, ante todo deseo divertirme haciendo
las cosas, y me da placer hacerlas con las manos».

Asdrubal Colmenarez

No es la primera ocasion en la que profundiza
en esta tematica, tal como se presentd en sus
viviendas efimeras o IglUes: unatrama constructiva de
hilos enrollados sobre si mismos y endurecidos con
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hojas de papel periddico. Este material cotidiano se
transforma en materia para refugios o cobijos
improvisados, el momento en que la pieza asume la
tridimensionalidad y se vincula a una problematica
actual: los nomadas que habitan nuestras urbes y la
estética que crean en su busqueda por sobrevivir en
laberinticas ciudades. Una de estas piezas se presentd
en la colectiva Urdimbres e indumentarias, en lo que
fuera el Museo Jacobo Borges, fragmentos de este
tejido también son incorporados a varias de sus obras
pictoricasdelaserie Odyssée Night.

Es este un lenguaje visual que mas que
responder a una logica interna, surge como resultado
de la experimentacion de taller, como via para percibir
los limites de los materiales. Se hace eco de su tiempo

con la incorporacion estética de nuevos

“De la serie Des-Trames # 19”
95/132 cm
Mixta sobre lienzo
2012

_15_
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“De la serie Des-Trames # 17"
77/87 cm

Mixta sobre lienzo

2012



materiales y técnicas. Esto ocurre en el objeto
encontrado de la tela deconstruida como parte de la
cotidianidad, que transmite transparencia, y
elementos plasticos azarosos entre los que se
encuentran las formas impresas que van desde
. disefos florales, cartografias, animales, comics que
acompana de caligrafias con plantillas, calcomanias,
gestos pictoricos, sellos, fotografias y fotocopias.
Heterogeneidad movida por el deseo de utilizar

materiales diferentes para unir texturas y naturalezas

completamente opuestas. Una consecuencia de su

visionde laarmonia, que logra por contraposiciony no

(Detalle)

porsemejanza.
«La armonia se consigue en la naturaleza por
contraste, no por afinidad. Por ejemplo, en un
pefiasco muy violento y fuerte es comun ver como
emerge un arbusto que florece, algo insignificante
logra burlar la dureza de la roca. Pero esa florecita
no se puede quitar ni poner y ésta es para mi una
composicion perfecta. Ese contraste lo consigo en la
pintura mezclando estilos, y sobre todo en la
escultura mezclando materiales».

Asdrubal Colmenarez

Otro de los recursos que caracterizan este
lenguaje visual es lo inacabado. En esta linea
encontramos los hilos suspendidos, las areas sin
pintar, los taches..., elementos que crean un
caleidoscopio de heterogeneidad. Metafora de una
civilizacion caracterizada por la convivencia de la
multietnicidad y la multiculturalidad, donde se hace
urgente el concepto ético de la tolerancia. No sélo los
materiales y técnicas del artista nos hablan de esto,
sino principalmente sus tematicas, como en las series
Mare Nostrum, Latencia Nomada, y |as inspiradas en

obras literarias universales, entre las que destacan la

_17_
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"De la serie Des-Trames # 18”

76/86 cm

Mixta sobre lienzo

2012
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Odisea, Edipo Rey, |a Divina Comedia, y Justine, es ésta
una aceptacion de lo diverso como parte de nuestra
humanidad.
«Creo que la obra de arte debe tener fallas, los
hindues dicen que precisamente son las fallas, las
que hacen una obra interesante. Porque piensan
que la perfeccion no debe existir, porque creen que
solamente debe ser perfecto Dios. Inclusive en
muchas obras cuando me equivoco, las tacho y dejo
todos los defectos, pues si comienzo a corregir se
rompe el trance creativo... Y la mayoria de los
artistas entran como en un trance al crear».

Asdrubal Colmendrez



4
IS
,-ﬁn' : '_rr'
e

Entre las vanguardias postmodernas existe una
ruptura con el arte seriado o estilisticamente
homogéneo, nocion propia del movimiento Fluxus,
donde lo esencial no es ser consecuente con un estilo,
sino que las obras sean resultados de la
multidisciplinariedad y heterogeneidad que dominala
cotidianidad, es la busqueda del arte total. Eco de la
contemporaneidad donde lo efimero, la novedad y el
cambio continuo prevalecen gracias a una concepcion
del progreso basada en el crecimiento ilimitado. Esta
nocion se explica en Sol Lewitt (1928-2007), quien
plantea que la obra es la idea, y lo que se desea
destacares el actode creacion. De ahique lasobrasde

“De la serie Des-Trames # 24"
77/88 cm

Mixta sobre lienzo

2012

_19_
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este artista no eran realizadas por él, sino por sus
colaboradores y a su vez poseian caracter efimero.
Dentro de este marco conceptual podemos ubicar el
fundamento deAsdrubal Colmenarez.

Des-trames nace del azar y de un proceso
experimental propio del acto creativo, el artista
perseguia la idea de producir una obra donde la vista
percibiera la tridimensionalidad no a través de
tensiones cromaticas, y la encontrd al pasar la vista a
través de la tela destramada, y conjugar este plano
visual al fondo del lienzo intervenido con el lenguaje
plastico propio del artista, junto con trazos de dibujos
de maquinas generados mediante su manipulacion y
no por una programacion determinada, incorpora asi
el espacio al plano bidimensional del cuadro. Lucio
Fontana (1899-1968) concluyd, en su investigacion
sobre el espacio y la obra pictorica, que la posibilidad
de incorporar el espacio al plano se revelaba si
atravesaba la tela, perforandola e incorporando asi el
vacio al cuadro. Tajo los lienzos de sus pinturas y creo
la serie que denominé Arte para la Era Espacial. Esto
fue una fuerte transgresion estética en su contexto
historico. A suvez Lucio Fontana fue el autor, luego de
su retorno de Italia a Buenos Aires, del Manifiesto
Blanco, en el cual sostiene que: «La materia, el color y
el sonido en movimiento son los fenémenos cuyo
desarrollo simultdneo integra el nuevo arte».

Lucio Fontana

La telaimpresa es |la base de esta serie, objeto
cotidiano que descontextualizado de su funcion, de
ser materia prima para fabricar indumentarias, es
convertida por la ironia y el humor en obra de arte,
introduciéndose aqui las categorias propias de la obra
de Marcel Duchamp (1887-1968) y el dadaismo. Los
Des-trames poseendiversos niveles de densidad



"De la serie Des-Trames # 10”
77/88 cm

Mixta sobre lienzo

2012

..l-rr.[ i

significativa y visual, estos rasgos la asocian al Gran
vidrio de Marcel Duchamp, donde la vista atraviesa la
obray se percibe lo que esta detras; que en esta serie
se logra por la tension entre visibilidad e invisibilidad
de las telas impresas que al deconstruirse mantienen
las huellas de su existencia anterior (los disefios que
poseian). Incorpora asi la categoria del tiempo a la
obra y enfrenta al espectador a las huellas de lo que
fuera la tela, en una existencia anterior, pues a pesar
del destramado permanecen sus presencias

anteriores.

-21 -
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El fondo pictorico intervenido sobre el que se
colocan las capas de transparencias, patentizan el
problema del espacio al anadirlo al plano y traer la
tridimensionalidad a la bidimensionalidad. En el
lienzo se delatan el gesto pictdrico, propio de su
lenguaje visual, con pinceladas desenfadadas,
espontaneas, que coexisten con trazos de ritmos

seriados creados por maquinas. De nuevo se hace eco

de Marcel Duchamp y su concepto de la maquina "De la serie Des-Trames # 11”
C . . 126/138 cm

pictdrica, como objeto integral presente en obras Mixta sobre lienzo

obrascomo “Desnudo bajando unaescaleraN®2", 2012

-22 -
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“"De la serie Des-Trames # 12"
140/150 cm
Mixta sobre lienzo
2012
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1912, donde se asume la simultaneidad del
movimiento, y la pieza parece un autdmata
articulado, mas que un desnudo es expresion de las
vanguardias experimentales.

Si se encuentra una obsesion en esta
propuesta, esuna categoriay no unatematica o estilo,
tal como es el juego desde diversas perspectivas, que
seencuentrapresente deunauotraformaencadauna
de sus etapas, en los juegos de palabras y
significaciones que crea en "Destramadas-II”, al

introducir elementos irdnicos como la tira del comic,

_23_
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“"De la serie Des-Trames # 14"
77/86 cm

Mixta sobre lienzo

2012

_24_
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que senala diversos niveles de significacion.
Fundamentalmente la violencia en que vivimos
sumidos (introduce un pufo cerrado y golpeante en
diversa piezas), y plantea lo absurdo del mito
contemporaneodel superhéroe, que promuevenla
Pasividad ante el paradojico contexto en que estamos
inmersos en el dmbito local y mundial. Pero también
nos aborda con un entramado ludico activo en los
Psicograffittierra, los Tactiles Psicomagnéticos o con
el juego e ironia que comunica con la suma de
cartografias inexistentes en la serie de Mare Nostrum
yen LatenciaNomada.

En el juego, el participante se abandona al
generar un espacio y tiempo que rompe con todo lo
que lo rodea, es un estado ontoldgico donde todo
pierde importancia, excepto la accion de jugar que se
convierte enla Unicajustificacion del ser. Asi, se podria
crear una situacion existencial similar entre el
participante, la obray el artista, pues el acto creativo
es también una realidad de trance o ruptura de ese
estatus ontoldgico. Esta linea de investigacion tiene
mucho que ver con el acercamiento que tuvo a la
artista brasilefa Lygia Clark (1920-1988), fundadora
junto con Helio Oiticica (....) del movimiento neo-
concretista que plantea que a través de la de la
participacion, laobray el publico deben convertirse en
una unidad de creacion. En la creadora, se encuentra
presente también la trama como objeto estético y
participativo para crear paradojas visuales vy
establecer contactos reales entre los participantes
que genere una conciencia de colectivo creativo.

«No puede existir el arte por el arte, sobre todo
para mi, debe ser critico, no critico social sino de lo
que el hombre es y hacia donde va. Toca mas la
filosofia que lo social en un mundo que se ve que
cada dia se va desmoronando».

Asdrubal Colmenarez
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Horizontes
(Unaaproximacion biografica)

" Lo importante es transmitir formas fuertes,
verdaderas, llenas de emotividad y armonia. Pues el
arte debe producir algo mas que un efecto visual, debe
producir una reaccion interior.”

Asdrubal Colmendrez

1936-1968 - Inicio

Nace en Trujillo el 21 de agosto de 1936. Estudio
varios afos en la Escuela Industrial, la cual abandona para
trabajar en la carpinteria de su padre, César José
Colmenarez. A temprana edad comienza a estudiar
pintura en el Ateneo de Trujillo. En este centro cultural se
encuentra con una tradicion de acuarela impresionista.
Termina impartiendo clases en el Ateneo y en las Escuela
de Artes Visuales de Valera. En esos afnos se dedica a ser
pastor protestante.

Su formacion plastica inicial se centré en el
paisajismo, hasta que entra en contacto con el artista
chileno Ddmaso Ogazo, enviado a Trujillo por el Inciba
cuando era presidido por Simon Alberto Consalvi.

Asi, entra en contacto con el expresionismo desde
Nolde, Munch hasta Kooning y especialmente con la obra
de Ben Nicholson, quien basaba su propuesta en objetos
hechos por el hombre uniendo lenguajes plasticos
antagonicos enunmismo plano.

Con los consejos que recibe de Damaso Ogazo,
decide irse a Paris en 1968. Un episodio importante en su
evolucionfue que habia tenido la posibilidad de conoceren
la casa de Guillermo Meneses y Sofia Imber una pequena
obratransformable de JacobAgam.

Asi, lo primero que le interesa al llegar a Paris fue

indagarenuna propuesta que se pudiera manipular.
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Exposicion "“Tdctiles Psicomagnéticos”
Museo de Bellas Artes. Caracas, 1976

"De la serie Des-Trames # 23"
95/132.cm
Mixta sobre lienzo
2012
(paginas centrales)

(1969-1977) - Psicomagnéticos

“En los Psicomagnéticos utilizo la curiosidad, mas
o menos pronunciada del publico, frente a los elementos
suceptibles de ser manipulados. La obra existe
activamente con la participacion del publico: al momento
queseestableceeldidalogo entre participantes.”

Asdrubal Colmendrez

Al llegar a Paris empieza a investigar con diversos
materiales que le permiten la interaccion a través de la
fuerza real del magnetismo, gracias al juego con imanesy
densidades diferentes de agua que le dan a conocer la
fuerzareal de esta atraccion. Comienza a ejecutar unaobra
en madera, ldminas de hierro delgadas, llamadas ferriflex,
planchas metalicas y pinta el trabajo que titula los
Psicomagnéticos. Serie que muestra en el Museo de Bellas
Artes en 1976, en una exposicion llamada Tactiles
psicomagnéticos. En ellas se crea una real interaccion
entre el publico y la obra, por la accion del rodamiento de
las tiras que ponen en contacto directo al espectador con la
pieza, develando juegos visuales o efectos Opticos al
interactuarel color, lalineay el movimiento.

"Asdrubal Colmenadarez lleva sus proposiciones a un
orden eminentemente participativo. Estamos ante un
proceso fascinante, que pone literalmente en las manos
del espectador una capacidad tactil de cambiar los
puntos clave de la composicion, con gran libertad de
iniciativa. Colmendrez consiste en una revolucion por la
expansion creativa...”

Guevara, Roberto. Otro Alfabeto para la Vida. El Nacional. Cuerpo A.

22-4-1980

(1971-1978) - Alfabetos Polisensoriales
“Se trata de salir de los principios exclusivos de una
cultura particular, transmitida por la ensenanza ldgica y
rigurosa de los adultos. Una de las principales



Exposicion “Alfabetos Polisensoriales”
Museo de los Nifios de Arte Moderno de
Paris. 1978.

caracteristicas es su adaptacion a diferentes lenguas. El
principio es un verdadero cambio e intercambio.”

Asdrubal Colmendrez

En esta obralleva a los extremos la heterogeneidad
de materiales que conforman el alfabeto de 26 letras, pues
utiliza madera, plomo, plastico, maicena, arena, hierro,
resortes, imanes y pintura, entre otros materiales. Esta
obra fue presentada en el Museo de los Nifos de Arte
Moderno de Paris, en 1978.Y en la Galeria de Arte Nacional
(GAN), en 1980. Cada letra creaba sensaciones diferentes;
la L, por ejemplo, estaba hecha de chirriantes capsulas de
maicena; la U con hojas de materiales pesados; la B era
imposible de colocaren ellugar que le correspondia; laN se
iluminaba completamente...

El alfabeto genera acciones en un determinado
contexto, que busca retar y provocar la curiosidad, el
ludicismo del nifo, haciendo brotar una situacion de
creatividad pura. Involucra los sonidos, las sensaciones
tactiles, los movimientos asociados azarosamente a cada
unadelasletras delalfabeto, permitiendo a cadanifio crear
sus propios codigos, al consentir la ruptura con la
causalidad pedagogica.

"Alfabetos Polisensoriales, Tactiles Psicomagneticos y
Psicografitierra son pretextos para estimular
situaciones en las que el estimulador también es
estimulado, en un proceso de intercambio
psicoldgico...Es la socializacion de la creacion.”

D’Amico, Margarita. Alfabeto Polisensorial y otras Proposiciones sobre

la Escritura.

Galeria de Arte Nacional (GAN). 1980.

(1978-1980) - Psicograffitierra
"Sobre la superficie transformada al infinito, estamos
tentados a pasar la mano, bien sea en un movimiento
violento o dulce y acariciante; el gesto saca su impronta
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Serie “Psicograffitierra”
1979.

de la huella trazada en la materia, transformdandose
esta huella en una motivacion para realizar otro gesto
apto o incitar a la reflexion y a una repeticion. Esta
posibilidad de eliminar la huella dejada reconstituye
otra, es un infinito viaje llevandonos al punto cero del
objeto.”

Asdrubal Colmendrez

Estd inspirada esta obra en el graffiti callejero, a
través de él, la sociedad reconoce sus capacidades
creativas reprimidas, transformandose en una via para
encauzar esta necesidad. A través del acercamiento a esta
realidad crea una serie con el magnetismo usado como
pizarra. Instaura un efecto participativo que manifiesta la
espontaneidad del grafitero que interviene los muros de
una ciudad, a través de una superficie metalica cubierta de
polvo de hierro imantado. En los Psicograffitierra, la
interaccion con el publico se establece en el uso de sus
manos y su cuerpo convertidos en pincel, es el cuerpo
comoinstrumento creativo.

(1979-1985) - EI Espacio como Problema
"“Intento reconstruir el espacio fragmentandolo, al
crear formas que se fragmentan y se ubican en varios
sitios del espacio.”

Asdrubal Colmendrez

Se inician en este periodo la acentuacidon en
preocupaciones que son ejes de su trabajo plastico: el
espacio y la percepcion. El artista desea que el publico sea
consciente de la relatividad del espacio y por tanto de la
subjetividad de la percepcion. Estas estructuras alzadas en
metaly madera se encuentran emparentadas con las obras
de Sol Lewitt, pues juegan con el muro. A su vez hace una
serie de esculturas inflamables que hacen sabedor al
publicodelvacioatravésdel procesode



desmaterializacion producido por el fuego, recordandonos
asilaconcepcionde Heraclito delarealidad.

(1986-1991) - Partiturasy serie Privada
"Mi trabajo trata de hacer sensible la percepcion. Esta
cualidad consiste en ensamblar elementos que no
presenten ninguna referencia con aquellos que
ensamblamos en los suenos. En el suefio tenemos la
capacidad de conjugar realidades nunca antes
percibidas.”

Asdrubal Colmendrez

La serie Partituras es resultado de la
descontextualizacion y el cambio de escala de los rollos de
una pianola que Colmenarez utiliza en forma plegada, los
cuales asumen vida propia a través de un constructivismo
que comienza a combinarse con un expresionismo gestual.

El vacio se hace presente por la perforacion, se
acerca a la propuesta de Frank Stella por la irregularidad
del cuadro, comienza a introducir la palabra como
paradoja en su obra incluyendo frases de fildsofos, se
insertan las direccionales que entrany salen del cuadro que
unen planosde colores. Se da asiun paralelismo conlaobra
de Arakawa, quien juega con las interrogantes y los
fenomenos perceptivos, buscando crear situaciones
previas a la percepcion, de ahi su concepto de Blank, que
seralaausenciade cualquierfendmeno perceptivo.

Esta etapa se fusiona con Preludio y Errancias,
donde se hacen presentes situaciones de equilibrio
ilusorio, pero las piezas se encuentran soldadas, lo que
consigue una circunstanciainversaal equilibrio que lograel
artista Richard Serra con las placas de acero. Este proyecto
se mostro en la instalacidn Preludio 7, Fuga 7 presentada
en la Galeria de Arte Nacional (GAN) en 1991, y parte de las
esculturas se realizaron en talleres de la empresa de

Aluminios de Caroni. La serie Privada, 1992, fue expuesta
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Sofia Imber y Asdribal Colmenarez.
Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas Sofia Imber. 1993

Serie "Mare Nostrum”
1993.

en Japon en la Galeria Naito, junto a un conjunto
escultdrico a unos kildometros de Tokio, en Miniyata. Estas
piezas son una totalidad fragmentada, que busca unirse a
través de la tension visual que generan la irregularidad
formal de las piezas, en ellas fusiona lo escultdrico con lo

pictorico, ylogestual conlolineal.
“La instalacion de Colmendrez se basa en la linea, sea
en un soporte o en el espacio y las formas en distintas
dimensiones. La Linea puede ser agua o vacio... Asi su
espacio es activo y estimulante. El Preludio es la
entrada, mientras que la fuga es la insistencia por
alcanzar un objetivo.”

Palenzuela, Juan Carlos. Preludio, Fuga y Paradoja. El Nacional. Cuerpo

C. 17-8-1991

(1991-1993) - Erranciasy Mare Nostrum

Enlaserie Errancias de 7 maresse asociaalerraryla
desorientacidn con el divagarinterior del vuelo imaginario.

Recrea cartas marinas y planos de barcos para
transformarlos en elementos estéticos que derivan en la
serie Mare Nostrum, expuesta en el Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas Sofia Imber (MACCSI) en el
afno 1993, donde el artista nos enfrenta al océano como
fuente de misterio, son mares que toman distancia de la
realidad que se plasma en cuadros que buscan acercarse a
la concepcion de Kant de lo sublime como metafora del
mar desencadenado. La coherencia entre la esculturay la
pintura evidencia un lenguaje plastico, estas esculturas en
acero se realizaron en Sidor. En esta exposicion el artista
introduce al espectador en situaciones provocativas, como
la del barco armado en el interior del museo, cuya parte
exterior presentaba la patina del oxido marino y en el
interior un impecable cuarto blanco, con un anuncio de
neon con la frase que hicierafamoso a Socrates «Conocete

atimismon.



Estas obras son eco de su admiracion por lo poetas
malditos, y por las fuerzas desbocadas de la naturaleza,
especialmente del poema de Rimbaud: El Barco Ebrio, que
sirvid de inspiracion a la serie Mare Nostrum, un fragmento
de este poema delata la significacion del mar para el
artista, de manera paraddjica Asdrubal amay teme ala
mar, pues no sabe nadar, y su acercamiento al océano es
ensonado, sofiado, poetizado, fantaseado mas novivido. Y
es una de las causas del poder estético de esa serie, tanto

en los cuadros como en las esculturas, donde se reta la

gravedad, como lo hace la espuma marina en las crestas de

lasolas, al ser lanzadas al vacio.

Serie "Mare Nostrum” jPero de verdad, lloré demasiadoj Las albas son
1993 desoladoras.
Toda luna es atroz y todo sol es amargo:

El acre amor me ha hinchado de torpe embriague.

joh, que mi quilla estalle! ;Oh, que me hunda en el mar!

Arthur Rimbaud

1994-2000: - Narrativas
"Todo artista viene de algo y de alguien. No se pueden
negar las influencias, porque es negar la historia del
arte. Lo Importante es lo que se puede aportar en
relacion a lo que se ha recibido.”

Asdrubal Colmendrez

Destaca la exposicion titulada Transposiciones, en
el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber

"Transposiciones XV"

(MACCSI) en el afo 1998, donde recrea lo que considera la

150/390. cm.

1998. historia de las artes visuales contemporaneas, tanto a nivel
Obra de la Exposicion "“Transposiciones” ) ) ) .
MACCS!. 1998 internacional como nacional y sus puntos de referencia en

ella. Se da una de sus primeras exposiciones en la Galeria
Medicci Latencia Nomada, 1999, donde presenta obras
caracterizadas por taxonomias de plantas, animales y
cartografias exdticas. Es en Galeria Mediccidonde
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“Antigonas”
Altura: 290 cm.
Serie "Edipo Rey”
2008.

presentara desde ese momento sus diversos

planteamientos estéticos.

2000-2012: + Narraciones
“Podria decir que el trabajo que realizo es una mezcla
de constructivismo ruso con Dadad, que son
completamente antagonicos. Porque para el
constructivismo ruso se trataba de la razon y de la
construccion de un hombre nuevo, (1) Y el Dada es casi
irracional, pues para este movimiento el mundo no tiene
solucion. Estamos ante una critica perversa, pero la
actitud de Dada era honesta. Es importante saber que
Duchamp produce el Urinario en 1919 al mismo tiempo
que el cuadro blanco de Malevich, que son los extremos
del arte moderno de vanguardia.”

Asdrubal Colmendrez

En esta década el artista crea diversas series
centradas en obras literarias basicas de la cultura
occidental, este sera el hilo tematico, mas no el estilistico,
pues en ellas se generan ciertas rupturas como ocurre con
la exposicion Edipo Rey, laberintos del Ser, en el Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas (MACC) en el 2006.
Donde presenta esculturas en las que introduce el plastico
como un elemento integrante de su lenguaje, que
confronta con materiales fuertes como el acero y madera,
con lo blando de los polimeros; para crear la nocion de
alejamientotemporaly espacial, que lacontemporaneidad
tiene con respecto a sus mitos y tragedias fundacionales
como EdipoRey, ylasobrasde HomerolalliadaylaOdisea.
Donde evidencia su identificacion con el ingenioso Ulises,
recreaciones estéticas que transforma en metaforas de
situaciones existenciales, que al serdesacralizadas acercan
la Grecia antigua a la contemporaneidad. Sobre labase de
estos temas crea varias exposiciones individuales en la

Galeria Medicci, en las que se van evidenciando las



“"Tiempo suspendido”

Medidas diversas

Materiales diversos

2010.

(Obra de la exposicion “Re-Invencion”)

rupturas que su lenguaje plastico va elaborando. En estos
anos no solo se limita a esta indagacion visual de la
literatura occidental de Grecia, sino al renacimiento
italiano al inspirarse en la Divina Comedia de Dante, como
escatologiay a la obra del Marqués de Sade, al que dedica
su serie Erotika, Galeria Medicci, 2008, donde se hace
patente el uso del collage, el dibujo de trazos rapidos y
colores contrastes en un tema que el artista no habia

tratadosinotangencialmente.
"Lo erdtico en su plastica no es nuevo como presencia,
atmdsfera, y energia; mientras que George Bataille
(1862-1962) construye un monumento literario definido
como extraordinario ejemplo de la novela gética del
siglo XX. Asdrubal Colmenarez construye un
monumento de gran riqueza y exuberancia visual que
podria también definirse, al estilo Bataille, como
gotico”.

Rodriguez Bélgica. La Erotika de Asdrubal Colmenaréz. Galeria

Medicci. 2008

En el 2011 se realiza una colectiva en la Galeria
Medicci, como un homenaje a la contemporaneidad de su
lenguaje plastico, titulada Re-Invenciones donde el objeto
encontrado es el eje que une a los artistas y sus obras,
donde participan: Isabel Cisneros, Ani Villanueva, Jesus
Caviglia, Alberto Asprino, Luis Felipe Herrera y Luis
AlbertoHernandez.
Cita:
(1) Los artistas involucrados en la creacion del hombre
nuevo, retorica generada por la revolucidn Rusa,
terminaron siendo excluidos y persequidos como ocurrio
con Vladimir Tatlin, proyecto El Monumento a la Tercera
Internacional, 1919, que combinaba una estética de
maquina con componentes dinamicos que celebraban la
tecnologia, como los reflectores y las pantallas de
proyeccion; él termino haciendo decorados teatrales, y
muchosdelosrestanteslograron huir...
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Es curioso que el futurismo en 1909, habiaasumido
dos grandes tematicas tocadas mas adelante por el
Constructivismo ruso: la maquina y el movimiento, y a su

vez admiraban al fundador del Fascismo Benito Mussolini
(1883-1945).

Eduardo Planchart Licea
Abril 2012

El arte debe concebirse como la vida misma,
tiene un riesgo permanente,

si transitas en el arte por un camino conocido,
te alienas.

El arte tampoco es una realidad fenomeénica,
sino un cuestionamiento,

al igual que la filosofia.

Una obra no es importante que sea fea o bonita,
sino que llame a la reflexion y al cuestionamiento de
uno mismo

y de la sociedad que nos rodea.

Ese es el fundamento conceptual de mi obra...”

Asdrubal Colmenarez
Eduardo Planchart Licea y Asdribal Colmenarez Marzo 2012

En el taller del artista, Caracas, 2012




Lo mas importante....
Es sorprenderme a mi mismo
Una conversacion con Asdrubal Colmenarez

Asdrubal Colmenarez es un celaje: medio sonrie y ya esta bien lejos. “Hace
poquito andaba por aqui”. Puede esfumarse en su taller de la parroquia El Recreo y
aparecerse en su casa de Choroni.Y no faltara quien lo mire tomandose un café en un
bulevarde Paris.

Asdrubal parpadea y en ese brevisimo tiempo ha terminado un cuadro, ha

desandado un laberinto o ha expresado varias ideas. El es, qué duda cabe, un
movimiento constante y continuo en funcidn del arte. Su agilidad fisica sélo acusa
sometimiento ante su velocidad mental: tiene respuestas profundas en la punta de la
lengua.
Su creatividad es como un nerviosismo: no se detiene ni cuando estad dormido. Este
trujillano que ha pasado la mitad de su existencia en Francia, es un artista coherente
en su expresividad, lo que viene a ser la misma cosa que su manera de sery de pensar.
Leinteresalacreaciondel arte que reflejala historia de la ciudad simultaneamente con
eldevenirdela culturay el fermento de las pasiones humanas. El pinta susideasy hace
esculturasconellas.

La vida, las inmensas y fragiles facultades de la naturaleza, la libertad; el
hombre trasladandose, el hombre luchando; las palabras y las imagenes yendo de un
lugar a otro, la metamorfosis de la imaginacion: todo eso fertiliza su amorio de
creador. Pero la ciudad y sus signos que siempre son una florescencia de los
sentimientosatravés del arte, estanahi, ensuobra, como un excitador de lamemoria.
Elmundoy la historia de la cultura humana se muestran en cada cuadro y cada cuadro
es como un mapa de sensaciones donde los simbolos de la sabiduria conforman el
alfabeto del alma. Una sola ciudad es un collage poético, filosdfico, socioldgico y sélo
la mirada del arte define su historiay anuncia las formas de libertad o de padecimiento
que cruzaran las calles del futuro.

"Si la ciudad se extingue, los artistas seran los primeros en desaparecer con ella. La
ciudad es su habitat natural, su ecosistema”, decia el artista colombiano Gustavo
Zalamea.

No hay obstaculos que valga

Asdrubal Colmenarez es un artista que investiga minuciosamente cada vez que
se empefa en abordar un tema. Esa caracteristica deberia ser un gaje del oficio

artistico, apartede laintuiciony laespontaneidad, pero en él resaltalainvestigacion
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exigente porque es un lector intenso, ademas de haberse formado como
amante del teatro y de la cinematografia que experimentan y conmueven. Nada de
raro tendria tanta disciplina si no fuera por un pequeno detalle: Colmenarez es
disléxico.

Esun lector disléxico que asume la lectura fuerte, que tiene predileccion porlos
grandes autores como Homero, el Dante, Shakespeare, Goethe, sin dejar de leer a
otros escribidores sublimes de la talla de Juan Rulfo, Cortazar, Arguedas, Dostoievski,
Kafka; y a fildsofos como Kierkegaard, Hegel, Sartre, Martin Heidegger. Colmenarez
estudio en la Universidad de Vincennes con Frank Popper, de quien fue asistente;
también conocio a Jean Paul Sartre.Yalo hadicho: “Yo llegué a una Universidad donde
estabanLacan, Foucault, Lyotard, Gilles Deleuze y muchos otros tipos”.

Por una especie de trastabilleo en el acto de recordar, Colmenarez seiiala casi siempre
a los personajes como “tipos”. A veces no recuerda sus nombres y anexa un dato
clarificador: “eltipo aquel que escribié La ndusea”.

“Yo conoci personalmente a un tipo que rechaza el Premio Nobel; un tipo que
sellamaJeanPaulSartre, que marcha conlosobrerosdelaRenault...”

Y sefalalaimportancia de que alguien como Sartre tenga ese gesto de marcharal lado
de los trabajadores en conflicto con la Renault. Aunque Sartre contaba con su
admiracion, no podia compararse con lo sumado por Heidegger al conocimiento. Un
dia lo comento: Martin Heidegger era el fildsofo mas brillante del siglo veinte, pero se
decepciond cuando supo que habia sido un colaborador entusiasta del nazismo
Colmenarez trata de comunicarse con sencillez y transparencia. Fue profesor de Arte
Contemporaneo en la Universidad de Vincennes y sus alumnos deben haber
agradecidoesaclaridady ese amor porcomunicarlotodo confluidez.

Uno de los profesores que estuvieron alli, haciendo brillar aquellas aulas fue
Gilles Deleuze, quien aseguraba que “Un acto de creacion no tiene relacion alguna con
la comunicacion. Un acto de creacion se asemeja mucho mas a un acto de resistencia,
porque va contra los canales de comunicacion establecidos, porque rompe con ellosy

abre unanuevaviaal pensamiento”. Invocando ese espiritu se inicia esta conversacion.

-Sus busquedas siempre atrapan al espectador. Usted asombra al espectador cada

vez que se aparece con una propuesta. En esta ocasion ;cual es el tema?

-Para mi lo mas importante no es sorprender al espectador. Para mi lo mas
importante es sorprenderme a mi mismo, porque yo creo que el artista no debe hacer
unaobra, el artistadebe hacer creacion. Este es mipunto de vista. El primer



sorprendido con lo que consigo soy yo. El artista no hace nada en una torre de marfil.
Unoes partede unasociedad, de un conglomerado, de un pais.

La exposicion que haorganizado este ano en laGaleria Mediccise titula
“Des-trames”. La tela deshilachada finamente se transforma en una suerte de
transparencia, de portal que conduce el ojo hacia otra dimension. La tipografia de
todas laslenguas, los mapas, los nUmeros, el grafiti, laatmosfera de lo urbano inspiran
otras miradas y fecundan una especie de misterio, quizas porque hay algo oculto en
esasuerte de espejo.

-La tela deshilachada, que sirve de ventana o de visor, de espejo o transparencia,

;comosurgio?

-Es una tercera dimension, asi como la vision mia con los colores es mala
porque soy daltonico, también hay como una tendencia a aplanar las cosas. Los
paisajes yo los aplano, entonces, con esa falla uno trata de conseguir lo que le hace
falta. Ahorayo consigounaterceradimension...yo trato de descubrirtres dimensiones
en la bidimensionalidad. Que seria un poco aquello que dijo Alicia en el pais de las
maravillas, de pasar al otro lado del espejo. Yo quisiera pasar y que otros pasen. Hace
muchos afios vi una obra de Goya donde habia pintado mantillas. Cuando él hacia las
mantillas, de un tejido muy particular, sacaba la forma de ese tejido con un estilete que
debe haber sido muy fino. De ahi puede venir una referencia inconsciente. El cerebro
acumula cosasy las respuestas no se dan de inmediato sino mucho después. Recuerdo
también que en las ensefanzas de las amigas mias, cuando estaban en el colegio de
monjas, hilachaban para hacer pequefios mantelitos y después tejian...hay cosas asi.
Comoelcuadrode Lucio Fontanacuandoéllocorta...

(«Yono hago agujeros para destruir el cuadro. Al contrario, hago agujeros para

encontrarotra cosa...» decia Fontana).
Ya lo ven: es disléxico pero se ha topado con los autores mas determinantes de la
literatura universal. Es dalténico pero pinta. Los hombres daltonicos no ven el rojo niel
verde. Las obras que él ha creado para sus ojos son diferentes a las que los
espectadores miran.

El filosofo Witold Gombrowicz toco el tema de los artistas con algun tipo de
impedimentosfisicosy paraellousoé lo que deciaShopenhauer:

“Schopenhauer considera que la contemplacion del mundo «como si fuera un juego»
es absolutamente superioralavida. Lo demuestra de una manera muy ingeniosa. El

artistaesaquel que contemplaelmundoy queda maravillado con él. Ahorabien, en
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este sentido, el artista se parece a un nifio, puesto que el niflo también se maravilla del
mundo de unaformadesinteresada”.

“Schopenhauer dijo muchas cosas respecto al tema del genio, por ejemplo, que
éste no puede vivir de forma normal; el artista tiene siempre algun impedimento:
enfermedad, anormalidad, achaques, etcétera”.

“Podemos observar a fendmenos como Beethoven, quien, personalmente, fue un
histérico y un ser desgraciado, pero que tan bien supo expresar en su arte la salud y el
equilibrio, sinduda porque careciade ellos”.

Volviendo al caso de los destramados que muestra en su obra de este afho,
Colmenarez hace referencia a la anamorfosis, una técnica que los pintores del siglo XV
usaban para colocarenalgunlugardel cuadrounafigura escondida.

Muchos han olvidado la antigledad de la anamorfosis porque llegd a
convertirse en un efecto usado hasta por los medios impresos en sus paginas de
entretenimiento: “busque la cara oculta” y cosas de esa indole. Pero Colmenarez
rememoro laanamorfosis al meditar sobre los destramados.

Su curiosidad y su capacidad de asombro nunca se agotan. Por eso sus obras
contienen la experienciay la sensibilidad de toda una vida y la frescura de quien jamas
pierdelaemocion del oficio.

-¢Sumomento de mas placer sigue siendo cuando termina una obra o cuando surge

unaidea paracomenzarconuna nueva?

-La satisfaccidon no es terminarla: es estar contento del resultado. Muchos
amigos mios dicen que es un placer tan grande como el orgasmo. Uno se alimenta
finalmente de eso, de las satisfacciones porque los artistas nunca son ricos, nunca
tienen plata. Pero yo creo que a los banqueros esa satisfaccion no les llega...seria algo
injusto ;no?

Se rie. El maestro Colmenarez ha disfrutado ese comentario, como quien ha

probado untrocito de chocolate relleno con mayofrancés.

-No sé si el arte se comporta como un reciclaje de afioranzas, pero a veces me parece
queunaobrasuyade cualquierépoca, las contiene a todas, aunque no se parezcan.

-Mi obra es una acumulacion de cosas y como soy yo mismo quien mete esas
cosas, hay un hilo conductor...



-Su infancia, su adolescencia, sus imagenes trujillanas ;se cuelan de algun

modoensutrabajo?

-Uno se nutre de la infancia toda, de la afioranza. Aunque a partir de ahora los
nifos van a dar trabajo a los sicoanalistas. Los padres se ocupan menos de ellos por
cuestiones de sociedad y de tiempo. Sin embargo la infancia te marca...ahi esta como
ejemplo el recuerdo que inundd al personaje de Proust cuando probd el pastelito ese
que habia comido en la infancia... la cuestion aquella que escribid Proust en el primer
volumen del libro. - En busca del tiempo perdido- dice al maestro Colmenarez y trae a
colacion el conocido pasaje del panecillo dulce lamado madalena o magdalena.Y valia
la pena meter a Proust en la conversacion, porque Asdrubal no soélo estaba atrapado
por la aforanza del texto: él también ha degustado ese panquecito dulce hecho con

harinay mantequilla:

"Mandé mi madre por uno de esos bollos, cortos y abultados, que llaman
magdalenas, que parece que tienen por molde una valva de concha de
peregrino. Y muy pronto, abrumado por el triste dia que habia pasado y
por la perspectiva de otro tan melancdlico por venir, me llevé a los
labios unas cucharadas de té en el que habia echado un trozo de
magdalena. Pero en el mismo instante en que aquel trago, con las migas
del bollo, tocoé mi paladar, me estremeci, fija mi atencion en algo
extraordinario que ocurria en mi interior. Un placer delicioso me

invadid, me aisld, sin nocion de lo que lo causaba. Y él me convirtio las
vicisitudes de la vida en indiferentes, sus desastres en inofensivos y

su brevedad en ilusoria, todo del mismo modo que opera el amor,
llenandose de una esencia preciosa; pero, mejor dicho, esa esencia no

es que estuviera en mi, es que era yo mismo. Dejé de sentirme

mediocre, contingente y mortal. ;De donde podria venirme aquella
alegria tan fuerte? Me daba cuenta de que iba unida al sabor del

té y del bollo, pero le excedia en, mucho, y no debia de ser de la

misma naturaleza”.

Asdrubal Colmendrez
Marzo 2012

Colmenarez disfruta con fresco entusiasmo la narrativay la poesia. He ahi uno

desus placeres, aparte del que consigue materializando sus obras.
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¢Enquélugardel mundo le gustaria ver instaladas sus esculturas?

-Hay esculturas mias en varias partes. ;En qué lugar del mundo? ya las tengo,
creo. Hay una en Colombia, hay esculturas mias en Corea del Sur. En Japdn, en
Caracas...enmedio mundo. Peroloimportante no es el lugardonde se instale una obra
de arte. Kubrick se preguntaba ;qué es mejor: tocar profundamente a una persona o
tocar a una multitud de manera superficial?. Yo no hago obras para multitudes: me

interesamas un pequeno grupo al que lellegue esa creacion...
-El artista ;se ha alejado de la naturaleza o esta hoy mds cerca que antes?

-No es que el artista se aleja de la naturaleza, es que concibe las cosas de otra
manera. Pero el artista continla en contacto con la fuente de inspiracion maxima. Ves
unaorquideay esotefascina. En Europa hay muchachos que sélo conocenlasvacas en
feriasagropecuarias. Enlaciudad no hay chivos, los pajaros sevan...

-Las nuevas tecnologias ¢ le sirven mucho o poco en su creacion?

-Las nuevas tecnologias hay que agarrarlas y desarmarlas para no caer en la
alienacion. Como cuando los nifos agarran un juguete...la obra de arte tiene que ser
algo queinterrogue alindividuo no que lo esclavice. No es relevante que la obra sea fea

obonita: loimportante es que llegue aserunainterrogacion.

Enlagaleria

La conversacion se desarrollaba en la Galeria Medicci. Asdrubal habia
extendido unas telas en el piso. “;Van a querer un cafecito?” preguntd la
administradora Mary Rangel. Tomas Kepets estaba por llegar. Yelis Ontiveros filmaba
ytomaba lasfotografias.

Sobre Colmenarez se ha escrito mucho, pero en uno de los ensayos mas
acertadosy hermosos, Bélgica Rodriguezlo definid usando pocas palabras:

“"Como en los suenos, entremezcla situaciones, las une en tejidos
entrecortados e integra a conjuntos de imagenes superpuestas, yuxtapuestas,
enlazadas, a las que el espectador tiene acceso solo por una rendija de su capacidad
perceptiva”.

-Ya Tomas viene en camino- comenta Mary. Asdrubal se ha sentado unos instantes
nadamas. Lasillaparece estorbarle. Esta que se paray sale apatearcalles.



Pero el dia es una olla de presidn: gesta una atmosfera que pasa del calordn a los
nubarrones. Las colas de los carros anuncian la posibilidad de una tranca mayor. Mas
tarde comenzaria el aguacerito blancoyluego el palode agua, elaguaceroenformade
cortina. Aquello eraexactamenteigual que un “destramado” encimade Caracas.

el 4 ST ||..I

Asdrubal Colmenarez y José Pulido.
Caracas, 2012
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Asdrubal Colmenarez

Extractos sobre textos criticos

Alfredo Boulton
“"Mare Nostrum”

En las diferentes etapas de la obra de Asdribal Colmenarez resalta una
condicion muy destacada de lo que él estd expresando, porque lo hace de inmediato
entendible al espectador. Lo que dice, lo dice con talento directo y diafano. Es un
discurso que se entiende al verlo, aunque a veces no se sabe como alcanza a decirlo. El
hecho es que esta bien dicho, bien estructurado y que en la lectura de su trabajo se
capta perfectamente el objetivo que ha querido cubrir. De esa manera hasidoatodolo
largo de su obra, quien acaso en su trato personal no daria laimpresion de firmeza tan
soliday definida.

Sofialmber

“"Mare Nostrum”

Asdrubal es, ante todo, un incansable investigador que através de sus
busquedas re-crea novedoso alfabetos y escrituras para el arte contemporaneo vy,
como consecuencia légica de ello, nos propusimos realizar una exposicion que
resefase sus actuales indagaciones estéticas para conocerle y apreciarle en su justa
dimension. Mare Nostrum, indicutiblemente dard prueba de nuestraintencion.

JuanCarlos Palenzuela
“Voyage”

La obra de Asdrubal Colmenarez mantiene minimos nexos que la enlazany le
danuna continuidad conceptual. Aparentemente introduce ruputras entre un capitulo
y otro. Quizas los puntos de union estén en la ilusion de la travesia, en toda una
matematica inUtil que apenas sirve como referncia visual -relojes, cifras, pantallas-, en
la escritura que sefala nombres geograficos, palabras o nUmeros sueltos, alfabetos
como hecho plastico. Colmenarez dice que “El arte esta formado por verdades
fragmentarias, verdades comunes”. Asi, el conocimiento de la historia del arte -el
artista es profesor-, y la conciencia de la inmensa riqueza cultural del hombre
contemporaneo, se traducen en conceptos, enunarte de futuro.

FélixSuazo
“"EdipoRey, Laberintodelser”

Expansivo, versatil y autorreferencial, el artista aprovecha una ampliagamade
procedimientos y lenguajes combinando coddigos visuales diversos y alterando las



reglas que lo gobiernan. Todo ello configura un universo esquizoide, quebrado,
marcado por la superposicion de lo textual y lo iconico, lo geométrico y lo organico, lo
urbano y lo natural. Esa movilidad profesional se corresponde también con la
conducta nomada de Colmenarez, quien se desplaza constantemente entre Paris,
Caracas, ChoroniyTrujillo por motivos personales o de trabajo.

Eugenio Montejo
“"EdipoRey , Laberintodelser”

En la combinacion de esculturas y pinturas aqui reunidas, donde el desvelo
artiistico de Colmenarez marca un hito en su quehacer artistico, son varios los
hallazgos que merecen resaltarse.Ya sé que los estudiosos y criticos de arte no dejaran
de presisarlos. Me gustaria, sin embargo, subrayar uno de estos que puede observarse
en una de las pinturas de formato grande. Me refiero al esbozo casi abtracto de la
figura de Edipo delante de una especie de reloj solar: se trata de una esfera que repite
entodoslos puntos de sus horas un mismo numero, el ocho.

Con esta singular metafora plastica parece confrontarse el rey tebano ante su
propio laberinto.Segun una hermosa frase debida a Walter Benjamin, << el laberinto
es la patria del que vacila>>. No obtante, por lo que respecta a Edipo, no se percibe
demasiada bacilacion en su caracter, no pertenece al linaje del principe Hamlet. Al
contrario lo que lo mueve es la resolucion firme de conocerse y desifar el enigma que
maraca su destino. Ante la atractiva metafora plastica lograda por Colmenarez, quizas
convenga repetir mas bien los versos del poeta portugés Mario de Sa-Carneiro: <<En
mi mismo me he perdido / porque yo era laberinto >>. Estas palabras acaso se hallan
mas cerca del nUmero que se repite en la esfera ante los ojos de Edipo. Digamos que
asumir el tragico enigma de su vida, reconocer el laberinto que le a tocado en suerte o
en mala suerte, es sentir que se ha nacido con el nUmero ocho marcado en todas las

horas.

Maria LuzCardenas
“Transposiciones”

Asdrubal Colmenarez ha asumido desde siempre un compromiso con la
pregunta, con el hecho de “producir una interrogacidn en nosotros mismos, una duda
sobre los esquemas adquiridos, sean culturales, étnicos, filosoficos, estéticos o
cientificos, y esta busqueda no puede ser comprendida sino dentro de una interacion
espectador/lector/motivador/conceptualizador, como una totalidad estética en
proceso. No se tratade unaaccion mimética, sino mas bien de una creacion colectiva.
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LISTA DE OBRAS

1- "De la serie Des-trames # 20"
77/100 cm.
Mixta sobre lienzo
2012

2-"De la serie Des-trames # 22"
88/78 cm
Mixta sobre lienzo
2012

3- "De la serie Des-trames # 15"
121/131¢cm
Mixta sobre lienzo
2012

4- "De la serie Des-trames # 17"
77187 cm
Mixta sobre lienzo
2012

5- "De la serie Des-trames # 18”
77/87 cm
Mixta sobre lienzo
2012

6- "De la serie Des-trames # 24"
77/88 cm
Mixta sobre lienzo
2012

7- "De la serie Des-trames # 10”
77/88 cm
Mixta sobre lienzo
2012
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8- "De la serie Des-trames # 14"
77/86 cm
Mixta sobre lienzo
2012

9- "De la serie Des-trames # 12"
140/150 cm
Mixta sobre lienzo
2012

10- "De la serie Des-trames # 11”
126/138 cm
Mixta sobre lienzo
2012

11- "De la serie Des-trames # 21"
95/97 cm
Mixta sobre lienzo
2012

12- "De la serie Des-trames # 16”
102/94 cm
Mixta sobre lienzo
2012

13- "De la serie Des-trames # 19"
95/132 cm
Mixta sobre lienzo
2012

14- "De la serie Des-trames # 23"
95/132 cm
Mixta sobre lienzo
2012
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